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Fliigel & Klaviere

LIEBES PUBLIKUM,

konnen Sie sich vorstellen, was es fiir einen Sanger heilit, seine
Stimme zu verlieren? Oder genauer gesagt, wenn sie ihm
gestohlen wird? Klingt das unwahrscheinlich? Auch Susi und ihr
Hund Otto konnen nicht glauben, was ihnen Herr Pichler, ein
ehemaliger Star-Tenor, da erzahlt. Doch bald finden sie heraus,
dass es tatsachlich jemanden gibt, der den Vogeln das Singen
und sogar Ottos Bellen stiehlt. Wird es Susi gelingen, die Welt
vor dem Verstummen zu retten? Das erfahren Sie und unser
junges Publikum ab 6 Jahren in Johannes Wulff-Woestens »Das
Ratsel der gestohlenen Stimmen« nach einem Stiick des
erfolgreichen zeitgendssischen Theaterautors Sir Alan Ayckbourn.
Hier haben auch die Zuschauer eine Stimme: Sie diirfen aktiv
den Fortgang des Stiickes mitbestimmen.
Seit Griindung der Semperoper Junge Szene in der Spielzeit
p—— 2010/11 war es uns immer ein Anliegen, das Repertoire des
Musiktheaters fiir Kinder und Jugendliche durch Auftragswerke
zu erweitern. So fanden seither die Urauffiihrungen von »Jakub
Fligelbunt« (2011), »Die Konferenz der Tiere« (2012), »Prinz
Bussel« (2013), »Die Briidder Lowenherz« (2014) und »the killer
in me is the killer in you my love« (2016) bei uns statt. Diese
Reihe setzen wir nun mit der Urauffithrung von Johannes
Wulff-Woestens Kinderoper fort.

Die Semperoper steht damit auch zu ihrer Verantwortung,
kulturelle Bildung fiir junge Menschen zu leisten. Wenn immer
wieder zur Diskussion gestellt wird, den Musik-, Kunst- und
Sportunterricht weiter zu kiirzen, wird diese Aufgabe zunehmend
y \ “% erschwert: Fir Lehrer wird es fast unmaglich, mit ihren Klassen
P Schulvorstellungen wihrend der Unterrichtszeit zu besuchen. So
droht das Angebot aller Kulturinstitutionen von Stadt und Land
zur reinen Freizeitangelegenheit zu werden — das ist gewiss der
falsche Weg, ein junges Publikum durch die Kiinste anzuregen

g , . und fiir die Kunst zu gewinnen.
TS ﬁ/‘\; Ob jlinger oder élter — begeistern wird sicherlich alle Alters-
‘ klassen die Schonheit und Kraft einer Vielzahl von Stimmen im
. B Sonderkonzert anldsslich des 200. Jubilaums des Staatsopern-
/ chores: Christian Thielemann dirigiert »Ein deutsches Requiem«
: von Johannes Brahms mit den Solisten Christiane Karg und
Christoph Pohl.

¢.BECHSTEIN

In Verdis »La forza del destino« wird Regisseur Keith Warner
den Staatsopernchor szenisch wirkungsvoll einzusetzen wissen,

VOm EinStBigerklaVier biS zum KORZBTtﬂiigel - genauso wie das exzellente Sangerensemble.

Stimmen spielen auch die Hauptrolle bei zwei Veranstaltungen

beS uChen Sie die C. BeChStein Cen tren in Semper Zwei: Die Dresden Harmonists intonieren lustvoll

die herrlichen Schlager der Comedian Harmonists, vom »Kleinen

in Leipzig’ Seifhennersdorf und Dresden. griinen Kaktus« bis »Veronika, der Lenz ist da«. Und das

Ensemble Bella Discordia widmet sich hingebungsvoll der Barock-

komponistin Barbara Strozzi in unserer Reihe Stimmkunst.

Wir wiinschen Ihnen, dass Sie bei Stimme bleiben und diese
auch einsetzen. Eine Stimme bedarf allerdings auch immer eines
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Emily Magee
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gen um Versohnung unter der Musikali-
schen Leitung von Mark Wigglesworth zu
erleben. Im »Griinen Salon« verfolgte die
amerikanische Sopranistin wihrend unse-
res Cover-Shootings entspannt und gut
gelaunt den Lauf der Billardkugeln;
schlieBlich werden hier nach jedem Spiel
die Karten — bzw. Kugeln — neu gemischt.
Ein herzlicher Dank geht an Markus Agri-
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ermoglichte.
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Schon gut, ich gestehe ja, ich gestehe.
Schlagen Sie nicht mehr auf mich ein.
Legen Sie das Telefonbuch weg; und blen-
den Sie mich nicht mit dem grellen Licht.
Ich gestehe, ich gestehe. Sie miissen mir
die Bambussplitter nicht unter die Finger-
nagel treiben. Lassen Sie das. Ich gebe
auch so zu: ICH LIEBE TOSCA. Muss ich
das wirklich wiederholen? Also gut.
(Danke, dass Sie das Licht nicht mehr auf
mich richten. Jetzt legen Sie bitte noch das
Telefonbuch beiseite.) ICH LIEBE TOSCA.

So, nun ist es heraus. Nehmen Sie es zu
Protokoll, und ich unterschreibe. Selbst
wenn das Gestdndnis meinen Ruf zerstoren
und mich zum allgemeinen Gespott
machen sollte, weil mir dieses — wie nannte
ein amerikanischer Musiksoziologe es
doch gleich — »Schauermarchen« gefallt.
Also, nehmen Sie meine Aussage zu Proto-
koll, ich unterschreibe.

Wie bitte, Herr Kommissar? Sie wollen
wissen, wie ich dazu komme? Sind Sie
sicher? Ziehen Sie die Bambussplitter
raus, und ich erzahle es Ihnen. Ah, wun-
derbar, Herr Kommissar. Vielen Dank.

In den frithen Sechzigern arbeitete ich
in New York. Gelegentlich horte ich die
Samstagsmatinee der Metropolitan Opera
im Radio. Klassische Musik hatte ich schon
immer gemocht, doch ich war noch nie in
der Oper gewesen.

Aus reiner Neugier beschloss ich, selbst
einmal in die alte Met zu gehen. Da mir
eine Oper wie die andere vorkam, ent-
schied ich mich fiir »Toscak, ohne die lei-
seste Ahnung, worum es ging. Ich bekam
nur noch einen Stehplatz direkt unter dem
Dach. Da ich frith dran war, konnte ich mir
die Handlung durchlesen — recht abenteu-
erlich, schien mir, aber schlieRlich war es
eine Oper.

Mittlerweile hatte sich der Rang mit
Leuten gefiillt, die aussahen, als ob sie ihre
Wohnung nie bei Tageslicht verlieBen. Mit
Inbrunst vertraten diese Eingeweihten ihre
Ansichten tiber die Inszenierung, die San-
ger und den Dirigenten. Das Licht erlosch,
alle wurden still, der Vorhang hob sich —da
war sie, meine erste Oper. Wir befanden
uns in einer Kirche, wo ein gutaussehender
Mann - nicht dass dies von oben so genau
zu erkennen gewesen ware — ein Frauen-
bildnis malte.

Untermalt wurde die Szene von unbe-
schwerter Musik. Es gab ein wenig Hin
und Her auf der Biihne; dann sang hinter
den Kulissen eine Frauenstimme, »Mario,
Mario, Mario«, und eine Dame, die nicht
gerade fur einen Kirchgang gekleidet war,
kam mit einem Blumenstraul von der

semper
secco

GroRe eines Neufundlanders auf die Biihne
gerauscht.

Es war Zinka Milanov, ein Name, der mir
ebenso wenig sagte wie »Tosca«. Doch ihre
Stimme traf mich wie ein Blitz aus heite-
rem Himmel. Reglos stand ich da bis zum
Ende des ersten Akts. Aus dem Programm-
heft wusste ich, wer sie waren: Sie war die
Diva; er der Maler; Scarpia der Bose. Die
Handlung war eingangig: Ich spiirte die
Leidenschaft der beiden, und dann — was
fiir ein Wahnsinn! — das kronende »Te
Deum, fiir das sich ein Chor von, sagen
wir, siebenhundertzwolf Leuten auf der
Biithne versammelte.

In der Pause wagte ich kaum zu atmen,
aus Furcht, den Bann zu brechen. Zweiter
Akt: Falschheit, Gewalt, Folter, sexuelle
Notigung, dann die »Vissi d’arte«-Arie, bei
der ich auch als Laie spiirte, wie groartig
sie war, und dann der Mord. Und dann —
mein Herz pocht noch immer, wenn ich
daran denke — beugte sich Floria Tosca
auch schon iber die Leiche des Mannes,
den sie getotet hatte, und fliisterte: »Einst
zitterte ganz Rom vor ihmg, und eilte, die
Hande noch rot von seinem Blut, aus dem
Zimmer, um ihren Geliebten zu retten.

In der zweiten Pause musste ich mich
setzen. Einige Zuschauer waren gegangen
(wie konnten sie nur), und so nahm ich auf
einem der frei gewordenen Sitze Platz und
horte zwanzig Minuten lang dem Ham-
mern meines Herzens zu.

Ich wusste ja, was geschehen wiirde.
Am liebsten wire ich gleich zu Beginn des
dritten Akts aufgesprungen und hatte die
beiden Liebenden vor dem drauenden
Unheil bewahrt. Doch das ging ja nicht.

Und so nahm das Schicksal seinen Lauf:
Der arme Cavaradossi sang sich in seiner
Arie das Herz aus dem Leib und gab dann
den Helden, glaubte er doch, man schiefe
mit Platzpatronen auf ihn, und die arme
Tosca applaudierte ihm, als er niedersank,
da er seinen Tod so meisterhaft mimte. Und
jene von uns, die Bescheid wussten, stan-
den oder sallen da wie versteinert vor
Grauen und gleichzeitig hingerissen von der
Schonheit, mit der alles seinen Lauf nahm.

Donna Leon, Autorin

»Presto! Su, Mario, Andiamo!«, rief Tosca
iber Mario gebeugt, und dann genau wie
zu Beginn: »Mario! Mario! Mariol«, doch,
ach, was war inzwischen nicht alles gesche-
hen. Die Welt war auf den Kopf gestellt, das
Bose hatte triumphiert, alles war verloren,
und bald wiirde auch Tosca verloren sein,
die Armste. Sie hatte immer nur fiir die
Kunst und die Liebe gelebt. Hatte nie einem
Menschen etwas zuleide getan. Sie hatte
den Armen geholfen, der Madonna ihren
Schmuck geschenkt, und Gott vergalt es ihr
nun so.

Und dann stiirzte sie sich in die Tiefe.

Diese drei Stunden haben mein Leben
verandert. Auch wenn das melodramatisch
klingt. Von diesem Moment an war ich der
Oper verfallen, und in den nichsten zwan-
zig Jahren sah ich all die groBen Sanger
und Sangerinnen meiner Zeit: die Scotto,
Luciano Pavarotti, die Caballé, Placido
Domingo, die Price, die Sills, die Olivero
(ja, Magda Olivero - ich sah sie als 65-Jah-
rige an der Met debiitieren. In »Tosca«.),
die Nilsson, Giuseppe Di Stefano, Mario
Del Monaco, Franco Corelli, Tito Gobbi,
Boris Christow.

In gewisser Weise haben diese Jahre
mich verdorben, denn heute bin auch ich
einer dieser satten GenieRer, die, wenn sie
die groRen Sanger der Gegenwart horen,
hoflich »Ja, ja, ja« murmeln und sich erin-
nern, wie uns der Gesang der Nilsson in
»Turandot« durch Mark und Bein ging, und
wie der Himmel sich auftat, wenn Leon-
tyne Price Spirituals sang.

Oder Zinka Milanov die »Tosca«.

Aus dem Amerikanischen von Werner Schmitz

Donna Leon, geboren 1942 in New Jersey,
lebt seit 1965 im Ausland. Sie arbeitete
als Reiseleiterin in Rom, als Werbetexterin in
London sowie als Lehrerin an amerikanischen
Schulen in der Schweiz, im Iran, in China
und Saudi-Arabien. 1981 zog Donna Leon nach
Venedig. Die »Brunettic-Romane
machten sie weltberiihmt. Heute lebt sie in der
Schweiz und in Venedig.

Eine fotografische Kolumne

lan Whalen, Fotograf
Aidan Gibson in einer Probe zu
“Jrederick Ashtons »The Dream«.
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NEUES UND INTERESSANTES
AUS DER SEMPEROPER

Offentliche Probe
mit dem
Semperoper Ballett

Die Tiren des GroBen Ballettsaals offnen
sich am 5. Mai fur Grol§ und Klein, denn
das Semperoper Ballett 1asst sich ab 10 Uhr
bei der tdglichen Arbeit iiber die Schulter
schauen. Nach dem morgendlichen Trai-
ning gleich zu Beginn stehen im Stunden-
takt Proben mit den Solisten des Ensemb-
les auf dem Plan. Im taglichen Training
lasst sich gut beobachten, dass hinter
einem Tanzabend viel harte Arbeit und Dis-
ziplin stecken, dass den Tanzerinnen und
Tanzern Ausdauer, prazise Technik und
Musikalitat abverlangt werden, um auf der
Biithne den Eindruck von Leichtigkeit zu
erzeugen. Von 11 bis 14 Uhr besteht dann
die Gelegenheit, Proben fiir die anstehende
Ballettpremiere hautnah zu erleben. Auf
der groBen Biihne findet sich das Erlebte
ab dem 2. Juni im Rahmen des mehrteili-
gen Ballettabends »100°C« wieder. Tiiren
auf und herzlich willkommen!

Chor 200 -
News-Ticker #4 zum diesjahrigen
Chorjubilaum

200 Jahre Sdchsischer Staatsopernchor Dresden — noch bis zum
Ende der Jubilaumsspielzeit 2017/18 erfahren Sie hier unter dem
Titel »Chor 200«, welche Termine Sie sich im Kalender vormerken
sollten, um das gefeierte Geburtstagskind auf der Biihne zu erleben.

Neben der Mitwirkung in Repertoire-Stiicken wie »Otellox,
»Tosca«, »Rigoletto« und »Die Zauberflote« prasentiert sich der
Opernchor am 28. April in der Premiere von »La forza del des-
tino/Die Macht des Schicksals«, unterstiitzt durch den Sinfo-
niechor — Extrachor der Semperoper Dresden. Nach der deut-
schen Erstauffithrung 1926 in Dresden unter Fritz Busch und der
Neuinszenierung 1966 im GroRen Haus wird Verdis Melodrama
nun erstmals wieder in der Semperoper zu bewundern sein.

Ebenfalls rot im Kalender markieren sollten Sie sich den 1. Mai -
und zwar nicht aufgrund des Maifeiertages, sondern weil sich der
Chor hier anlisslich seines Jubildums selbst ein Standchen bringen
wird. Unter der Musikalischen Leitung von Christian Thielemann
wird Johannes Brahms’ »Ein deutsches Requiem« im Programm
des Sonderkonzerts »200 Jahre Staatsopernchor« erklingen.

Am 4. Mai steht dann eine ganz besondere Wiederaufnahme
auf dem Spielplan. Als Gefangene hinter Stacheldraht werden die
Mitglieder des Chores die 1989er Inszenierung von Beethovens
»Fidelio« wieder aufleben lassen. Zeitgeschichte pur!

London Calling!
Das Semperoper Ballett am
Sadler’s Wells

Am 21., 22. und 23. Juni stellt sich das Semperoper
Ballett erstmals in London am Sadler’s Wells Theatre
mit »All Forsythe« vor. Der Abend vereint die Werke
»In The Middle, Somewhat Elevated«, »Neue Suite«
sowie »Enemy in the Figure« von Altmeister William
Forsythe. Das Eroffnungsstiick, eines der bekanntesten
Werke des Choreografen, wurde 1987 fiir das Ballett
der Opéra national de Paris geschaffen und war
unlangst als Teil von »Impressing the Czar« in Dresden
zu erleben. »Neue Suite«, eine Serie aus Pas de deux
zur Musik von Bach, Berio und Handel bildet den Mit-
telteil des Abends, der mit »Enemy in the Figure« einen
atemberaubend-energetischen Abschluss findet. Das
Sadler’s Wells Theatre ist ein beispielloses Fenster in
die Welt des Tanzes, an dem Ensembles aus aller Welt
und allen Richtungen des Tanzes auftreten. Begleiten
konnen Sie das Gastspiel der Company erneut iiber das
Tournee-Tagebuch auf unserer Webseite oder auf dem
Instagram-Account des Semperoper Ballett!

Sadler’s Wells Theatre, London
Vorstellungen 21., 22. & 23. Juni 2018
www.sadlerswells.com

Auf einem
fliegenden Teppich
um die Welt

Am 21. Marz 2018 hie8 es in der Semperoper Chor-
ALARM! Uber 300 Kinder der Klassen 1 bis 6 aus
neun Schulen reisten musikalisch unter der kiinstleri-
schen Leitung von Svenja Horn mit dem Publikum auf
einem fliegenden Teppich in acht verschiedene Lan-
der der Welt. Sie segelten durch schwedische Fjorde,
tauchten in das Meer japanischer Kirschbliiten ein,
bewunderten die Schonheit syrischer Garten, gingen
auf Lowensafari in den Dschungel und tanzten mit
den Kamelen in Agypten Cha-Cha-Cha. Die Reise
wurde durch eigene, von den Kindern aus Stoff gefer-
tigte Animationen begleitet, die unter der Anleitung
des Trickfilmers Matthias Daenschel entstanden.

Von September 2017 bis Marz 2018 besuchte das
ChorALARM-Team der Semperoper Junge Szene ein-
mal im Monat die 14 teilnehmenden Klassen und
Chore und probte mit ihnen in ihren Klassenzimmern.
Bei den ChorALARM-Tagen in Semper Zwei im
Dezember und Februar lernten sich die Schiilerinnen
und Schiiler unterschiedlicher Schulen und Jahrgange
kennen, probten intensiv die gemeinsamen Stiicke
und experimentierten mit Korper und Stimme.

Auch in der Spielzeit 2018/19 ist ChorALARM wie-
der von September bis Marz geplant — dann sogar in
Kooperation mit Schulen aus Wroctaw (Breslau). Inte-
ressierte Schulchore und Schulklassen von Grund-
und weiterfihrenden Schulen sind herzlich eingela-
den, sich dafiir anzumelden.

Informationen & Anmeldung:
Jan Bart De Clercq
+49 351 4911 648
jan-bart.declercq@semperoper.de

Mit freundlicher Unterstiitzung
der Felicitas und Werner Egerland-Stiftung.
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Premiere »La forza del destino/
Die Macht des Schicksals«

Anne Gerber, Autorin
Frank Schirrmeister, Fotograf

Am
Kreuzweg des
Schicksals

KEITH WARNER INSZENIERT VERDIS
»LA FORZA DEL DESTINO/DIE MACHT DES SCHICKSALS«.

Mit »La forza del destino« schuf Giuseppe Verdi eine Oper, in der
das Schicksal »Uberstunden« macht, wie der britische Musikkritiker Andrew Porter
schrieb. Doch ist es eine blind wiitende Macht, die das Geschick der
Menschen lenkt? Oder wird es vielmehr als Entschuldigung fiir menschliche (Fehl-)
Entscheidungen herbeigerufen? In seiner fiinften Inszenierung an der
Semperoper verfolgt Regisseur Keith Warner den Weg von Menschen, die sich selbst
zum Schicksal werden.



Semper! Premiere »La forza del destino/
Die Macht des Schicksals«

»Dieses Schicksal liegt
nicht aufSerhalb unseres Einflusses, es
steht nicht in den Sternen,
sondern es ist in uns selbst.«

Mit drei Schlagen aus dem Orchester pocht das Schicksal an die
Pforte — und das Rad Fortunas rollt los: Ein Schuss lost sich
versehentlich aus der Pistole von Don Alvaro, als der mit seiner
Geliebten Leonora aus dem vaterlichen Haus fliehen mochte,
und trifft den Marchese di Calatrava, der ebenjene Flucht seiner
Tochter mit dem »Fremden« gerade noch verhindern wollte.
Sterbend verflucht der Marchese Leonora. Getrennt und den
anderen jeweils tot glaubend, versuchen die beiden, der Rache
von Leonoras Bruder Carlo und ihren eigenen Schuldgefiihlen
zu entkommen. Leonora rettet sich in eine einsame Klause, um
als Eremitin Frieden zu finden. Alvaro zieht in den Krieg und
wird durch seine Tapferkeit zum angesehenen Heerfiihrer. Auf
dem Feld treffen Carlo und Alvaro unerkannt aufeinander, retten
sich gegenseitig das Leben und schworen sich ewige Freund-
schaft. Doch der Hass ist stirker: Als Carlo den vermeintlichen
Morder seines Vaters und Verfiihrer seiner Schwester entdeckt,
fordert er Alvaro zum Duell. Schande habe er, der Mestize —
Sohn eines spanischen Konquistadoren und einer Inka-Konigs-
tochter — tiber die Familie der Calatrava gebracht, die nur mit
Blut zu tilgen sei. Alvaro, tief in seiner Ehre gekrankt, lasst sich
zweimal auf den Kampf ein, totet schlieBlich seinen Kontra-
henten, der noch im Sterben seine herbeigeeilte Schwester
ersticht.

»Das Drama ist wirkungsvoll, einzigartig und aulerst weit
gespannt. Mir gefallt es iiberaus gut, aber ich weil3 nicht, ob das
Publikum der gleichen Meinung sein wird; jedenfalls ist es
sicher ganz ungewohnlich«, schrieb Giuseppe Verdi 1861 an
seinen franzosischen Verleger Léon Escudier. »Das Dramac
war »Don Alvaro o la fuerzo del sino« aus dem Jahr 1835 von
Angel Perez de Saavedra, besser bekannt als kunstsinniger
und literarisch begabter Herzog von Rivas, der mit seinen Werken
entscheidend die spanische Romantik pragte — so wie auch
Antonio Garcia Gutiérrez, der die Vorlage fiir Verdis »Trovatore«
geliefert hatte. Als Verdi am »Trovatore« schrieb, kannte er
den »Alvaro« bereits, entschloss sich allerdings erst ein Jahrzehnt
spater zur Komposition, nachdem er vom Bolschoi-Theater
in St. Petersburg mit einer Oper beauftragt wurde, tibrigens
vermittelt durch den Tenor Enrico Tamberlick, dem Alvaro der
Urauffithrung. Diese fand am 11. November 1862 statt — und
das Publikum war augenscheinlich Verdis Meinung. »Auffithrung

sehr gut, Inszenierung gldnzend, Erfolg ausgezeichnet,
vermeldete der Komponist am Tag nach der Premiere. Weniger
trocken formulierte es der Korrespondent des »Journal de

St. Pétersbourg«: »Wir meinen, dass »>La forza del destino< von
allen Werken Verdis das vollendetste darstellt, sowohl was

den Reichtum an Inspiration als die Fiille von Melodien angeht
und nicht zuletzt auch vom Standpunkt der orchestralen Ent-
wicklung.« Auch der Zar zeigte sich hochst beeindruckt und
verlieh dem berithmten Komponisten umgehend den Stanislaus-
Orden. Die erste Auffithrung der tiberarbeiteten Fassung in
Mailand 1869, in die Verdi auch die heute als Konzertnummer
beliebte Ouvertiire integrierte, wurde ebenso begeistert auf-
genommen. Beim Sprung auf die deutschen Biihnen strauchelte
»La forza del destino« jedoch zunachst. Erst im Zuge der
»Verdi-Renaissance« in den 1920er Jahren erlebte »Die Macht
des Schicksals«, auch als »Die Macht des Geschicks«, ein
Revival. Nicht unwesentlich dafiir war die Dresdner Erstauffiih-
rung 1926 unter der Musikalischen Leitung von Fritz Busch
mit einer neuen deutschen Ubertragung von Franz Werfel, der
nur zwei Jahre zuvor mit seinem Verdi-Roman eine erneute
Auseinandersetzung mit dem (Euvre des Wagner-Antipoden
angestollen hatte.

Tatsachlich hebt sich »La forza del destino« von den bis-
herigen Opern Verdis ab, inhaltlich wie auch musikalisch. Zwar
hatten sich Themen wie eine unmogliche Liebesbeziehung,
ein libersteigerter Ehrbegriff, Rachedurst, Bevormundung und
gesellschaftliche AuRenseiter bereits zehn Jahre zuvor in
»Rigolettok, »La traviata« und »Il trovatore« als zuverlassige
Ingredienzien fiir emotional packende Opernerlebnisse be-
wihrt. Doch um die Liebes-, Flucht- und Verfolgungsgeschichte,
die im Zentrum von »La forza del destino« steht, gestalteten
Verdi und sein Librettist Francesco Maria Piave zahlreiche gesell-
schaftliche Tableaus: Szenen im Wirtshaus, im Feldlager, in
der Armenspeisung bilden mehr als nur folkloristischen Hinter-
grund. An skurrilen Figuren wie der Wahrsagerin Preziosilla,

Anne Gerber, Autorin
Julia Muer, Bihnenbildmodell

die mit ihrem »Rataplan«-Ruf in den Krieg fiihrt, oder dem
dauerschimpfenden Klosterbruder Melitone 1dsst Verdi das
Pathos und den Ernst der Protagonisten abprallen. Diese
von Verdi sehr sorgsam ausgestalteten Vertreter der niederen
gesellschaftlichen und der religiosen Sphéire weiten das
Geschehen zu einem »Welttheater« a la Shakespeare, dem
erklirten Lieblingsdichter des Komponisten. Doch die Verblen-
dung der Landbevolkerung, ihr begeisterter Aufbruch in
den Kampf und die verheerenden Folgen des Krieges spiegeln
gleichzeitig den Verfall der Familie Calatrava und Alvaros.
Dazu komponierte Verdi eine Musik, die sich neben beriickend
lyrischen Passagen und so virtuosen Arien wie Leonoras
»Pace, pace« der franzdsischen Grand opéra annaherte: Militar-
musik wechselt mit Tanzen, Hausiererlied mit satirischer
Strafpredigt, Pilger- und Bettlerchére durchziehen die Partitur.

Uber all dem schwebt scheinbar allmiichtig und drohend jenes
»Schicksal«, das von den drei Protagonisten bei jeder Gelegen-
heit angerufen, verdammt und fiir alles Unheil verantwortlich
gemacht wird: Ein »unerbittliches Schicksal« treibt Leonora aus
ihrer Heimat fort, das »Schicksal« totet den Marchese, im
»Buch des Schicksals« steht geschrieben, dass Carlo den Tod
seines Vaters rachen muss. »Doch wir miissen unterscheiden
zwischen dem italienischen >fato¢, den unabanderlichen >Schick-
salsschlagens, und dem »>destino« bei Verdi. Dieses Schicksal
liegt nicht auBerhalb unseres Einflusses, es steht nicht in den
Sternen, sondern es ist in uns selbst«, sagt Keith Warner, der
nach den drei »Faust«-Opern von Berlioz, Gounod und Busoni
sowie »The Great Gatsby« mit »La forza del destino« bereits
zum finften Mal an der Semperoper Regie fihrt. »Die Figuren
sind nicht an eine vorherbestimmte Abfolge schrecklicher
Ereignisse gefesselt, sondern sie treffen bewusste Entschei-
dungen, die sie zu verantworten, deren Konsequenzen sie
zu tragen haben und die das Drama vorantreiben.« Im Biihnen-
bild von Julia Miier ist die Moglichkeit der Entscheidung

durch zwei sich kreuzende, in Schwarz und Weill gehaltene
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Stege symbolisiert — die Wahl, den Weg der Rache und Ver-
geltung zu gehen, oder den Pfad der Versohnung und Vergebung
einzuschlagen. Immer wieder fithrt Keith Warner die Figuren

an diese Kreuzung, zeigt die Folgen ihrer jeweiligen Handlungen
auf. Doch aus ihren Denk- und Verhaltensmustern konnen
weder Leonora und Alvaro noch Carlo ausbrechen. »Egal, wie oft
sie ihre Identitaten wechseln, sich als Student, Offizier oder
Monch verkleiden — ihre Personlichkeit ist immer starker, sie
bestimmt letztlich das, was sie ihr Schicksal nennen«, so Warner.
»Die Protagonisten treffen ihre Entscheidungen meist aus ihren
Gefiihlen und Leidenschaften heraus«, erganzt der britische
Dirigent Mark Wigglesworth, der zum ersten Mal in Dresden zu
Gast ist. »Dadurch erhalten die Geschichte und die Musik einen
unaufhaltsamen Sog.«

Angesiedelt haben Keith Warner und sein Team die Gescheh-
nisse etwa am Beginn des 19. Jahrhunderts, also genau zwi-
schen der Handlungszeit bei Verdi und der Entstehungszeit der
Oper, eine Epoche, die schon in unsere Zeit weist und dennoch
eine gewisse Distanzierung ermoglicht. Tilo Steffens, der
die Kostiime entworfen hat, betont das Archetypische in der
Kleidung: »Farblich und vom Schnitt haben wir uns an den
Gemailden von Francisco de Goya orientiert, seinen fantastisch-
schreckenerregenden Caprichos und den Kriegsszenen, aller-
dings verzichten wir auf zu detailgetreue Muster und Folklore, um
die Uberzeitlichkeit des Themas beizubehalten.«

In einer von Wigglesworth und Warner eigens fiir Dresden
arrangierten Fassung, die die Dramaturgie der Petersburger
Fassung aufnimmt, aber die weiterentwickelte musikalische
Gestaltung der Mailander Version beibehilt, erklingt »La forza
del destino« nun in der dritten Inszenierung und erstmals in
italienischer Originalsprache an der Semperoper.

12 Anne Gerber, Autorin
Julia Mier, Bihnenbildmodell
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Libretto von Francesco Maria Piave, nach dem Drama »Don
Alvaro o La fuerza del sino« von Angel Perez de Saavedra, Herzog
von Rivas, und »Wallensteins Lager« von Friedrich Schiller

In italienischer Sprache mit deutschen
und englischen Ubertiteln

Musikalische Leitung Mark Wigglesworth
Inszenierung Keith Warner
Biihnenbild Julia Mier
Kostime Tilo Steffens
Licht Wolfgang Gobbel
Kampfchoreographie Ran Arthur Braun
Chor Jorn Hinnerk Andresen
Dramaturgie Anne Gerber

Marchese di Calatrava/ll Padre Guardiano Stephen Milling
Donna Leonora Emily Magee
Don Carlo di Vargas A]Cch Markov
Don Alvaro Gregory Kunde
Preziosilla/Curra Christina Bock
Fra Melitone Pietro Spagnoli
Un Alcade Alexandros Stavrakakis
Mastro Trabuco Gideon Poppe
Un Chirurgo Allen Boxer

Sachsischer Staatsopernchor Dresden
Sinfoniechor Dresden — Extrachor
der Semperoper Dresden
Sachsische Staatskapelle Dresden

Premiere

28. April 2018

Weitere Vorstellungen

2.,5.,8.,11.,16. § 19. Mai 2018
Karten ab 11 Euro

Premieren-Kostprobe

21. April 2018, 11 Uhr

Kostenlose Werkeinfiihrung
45 Minuten vor Beginn jeder Vorstellung
im Opernkeller

Mit freundlicher Unterstitzung der
Stiftung Semperoper — Forderstiftung

Semper! Premiere »La forza del destino/ 13
Die Macht des Schicksals«

Auf dem
Cover

EMILY MAGEE

»Indem wir versuchen, das Beste aus unserem

Leben zu machen, gestalten wir unser Schicksalg,
meint Emily Magee. Die Sopranistin war an
der Semperoper bereits als Ariadne und Tosca zu
Gast und gibt nun ihr Rollendeblit
als Leonora in »La forza del destino«.

Anne Gerber, Interview
Klaus Gigga, Fotograf

VERDI UND WAGNER

Ich singe Verdi, allerdings nicht so viel, wie ich gern
wiirde. Als ich studiert habe, sagten mir viele Lehrer
und Dirigenten, meine Stimme sei wunderbar fir
Verdi geeignet und ich solle seine Opern lernen. Doch
durch Zufall oder Gliick wurden mir sehr frith Wag-
ner-Partien angeboten. So bin ich zunachst ins deut-
sche Fach gerutscht und habe mich darauf konzen-
triert. Allerdings war die erste Oper, die ich komplett
gesungen habe, »Otello«; ich sang Desdemona. Die-
sem Werk verdanke ich meine Liebe zur Oper generell
und so freue ich mich immer sehr, wieder Verdi zu
singen.

LEONORA UND IHR »SCHICKSAL«

Die Partie der Leonora singe ich zum ersten Mal. Ich
liebe ihre Vielseitigkeit, ihre Wandelbarkeit — musika-
lisch und auch charakterlich. Sie ist weder gut noch
schlecht. Wir erleben sie als eine junge Frau, die zer-
rissen ist zwischen dem Gehorsam und der Aufrich-
tigkeit gegeniiber ihrem Vater, ihrem Geliebten und
Gott. Sie lebt in einem mannlich dominierten Umfeld,
es gibt keine Mutter, die ihr Ratschlage gibt. So ver-
sucht sie, das Beste aus ihrem »Schicksal« zu machen.
Doch sie kann sich nicht entscheiden, ihren Vater fir
Alvaro zu verlassen, und in dem Moment, in dem der
todliche Schuss fallt, kann sie nur noch fliehen, wenn
sie sich nicht ihrem Bruder ausliefern will. Und ihr
einziger groBer Entschluss, in die Einsiedelei zu zie-
hen, 16st iiberhaupt nichts. Musikalisch spannend ist
die Nahe zum durchkomponierten Drama. Leonora
singt zwar Arien, doch sie sind vollig in die Handlung
integriert und zeigen immer eine Veranderung, eine
Entwicklung. Fiir mich als Sangerin ist das eine grofSe
Herausforderung, denn ich kann mich nicht fiinf Sei-
ten lang auf einer schonen Melodie »ausruhen«, son-
dern stehe unentwegt unter der Spannung, in der
Leonora mit ihren Gefiithlen kampft. Das setzt sich
iiber die ganze Oper hinweg fort und unterscheidet
sich von den Verdi-Opern, die ich bisher gesungen
habe.

KEITH WARNER UND MARK
WIGGLESWORTH

Mark Wigglesworth bin ich hier zum ersten Mal
begegnet und soweit ich das nach der kurzen Zeit
beurteilen kann, haben wir — das gesamte Team — eine
sehr dhnliche Vorstellung davon, wie wir die Musik
und die Geschichte zusammenbringen mochten. Keith
Warner und ich haben schon mehrfach in sehr inten-
siven Produktionen zusammengearbeitet: In London
haben wir den »Ring« gemacht, in Hamburg meine
erste Kaiserin in »Die Frau ohne Schatten«. Die Art,
wie er mit uns Sangern arbeitet, schitze ich sehr. Ich
arbeite gern aus dem Inneren der Figur heraus, es ist
einfacher fiir mich, einen Charakter darzustellen,
wenn ich genau weil}, aus welcher Motivation und
inneren Verfasstheit heraus ich agiere. Keith Warner
hinterfragt immer, in welcher Situation sich Leonora
gerade befindet und wie wir das auf der Bithne zeigen
konnen. Das ist fiir mich ideal.
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Rachsucht, iiberkommene Ehrbe-
griffe und nicht zuletzt Rassismus
fihren eine Adelsfamilie in Verdis
Oper »La forza del destino« in den
Untergang. Grund genug, sich mit
dem Direktor und zwei Mitarbeite-
rinnen des Deutschen Hygiene-
Museums zu unterhalten, in dem ab
dem 19. Mai 2018 die Ausstellung
»Rassismus. Die Erfindung von
Menschenrassen« zu sehen ist.

In Verdis Oper wird Don Alvaro von der Familie
der Calatravas wegen seiner mestizischen Her-
kunft abgelehnt. Auch der Begriff der »Rasse«

ist mit Ausgrenzungen und Feindbildern
konnotiert. Gibt es dafiir eine Begriindung?
SUSANNE WERNSING Zuerst ist der Ras-
sismus da und dann erst entsteht die Kategorie
der »Rasse«, durch die Rassismus riickwirkend
legitimiert wird — so die These des Historikers
Christian Geulen, der uns bei der Konzeption
der Ausstellung beraten hat. Darum sind Ras-
senkonstruktionen auch keine bloBe Beschrei-
bung oder Unterscheidung von Menschen,
sondern immer schon Bewertungen. Ausgren-
zung und Einteilung in Hierarchien sind sub-
stanziell fiir diese Kategorie.

Der Untertitel Ihrer Ausstellung »Erfindung von

Menschenrassen« signalisiert, dass es mensch-

liche »Rassen« nicht gibt. Wie kam es zu dieser

Begriffserfindung?

SUSANNE ILLMER Eine breitere Anwen-
dung findet der Begriff »Rasse« erst in Folge
der sogenannten »Reconquista«, der Riick-
eroberung Siidspaniens Ende des 14. Jahrhun-
derts. Um ein rein katholisches Konigreich
herzustellen, wurde die ansdssige muslimische
und jlidische Bevolkerung gezwungen, auszu-
wandern oder zum Katholizismus zu konver-
tieren. Die Konvertiten standen unter dem
permanenten Verdacht, durch ihre eigentliche
»Blutsverwandtschaft« keine »echten« Katho-
liken, keine »reinrassigen« Spanier zu sein.
Dieser Rassebegriff wird als ein von Menschen
gemachtes willkiirliches Ordnungskriterium
eingefiihrt, das die bestehenden Machtverhalt-
nisse stabilisieren sollte.

WERNSING Seit dem 18. Jahrhundert sollte
der Rassenbegriff wissenschaftlich begrindet
werden. Korperliche Unterschiede zwischen
Menschen, die man aufgrund der zahlreichen
Expeditionen vor Augen hatte, sollten mit
sogenannten Varietiten oder eben dem Begriff
der »Rasse« wissenschaftlich beschrieben wer-
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den. »Rasse« war schon in diesem Zusammen-
hang ein ideologischer Begriff, dem keine bio-
logische Wirklichkeit entspricht. »Rassen« gibt
es nicht in der Natur. Sie sind ein Ergebnis der
Zucht: von Tierrassen.

ILLMER Bei Francis Galton entsteht im 19.
Jahrhundert aus dem Entwicklungsgedanken
von Darwin und Lamarck eine Art von Gesell-
schaftslehre: Der Kampf der »Rassen« und eine
gezielte Intervention durch Ziichtung soll zur
Verbesserung des ganzen Gemeinwesens fiih-
ren. Dieser Gedanke, dass bestimmte »Rassen«
im Sinne eines hoheren Prinzips nicht zusam-
mengehoren, ist ja auch in der Oper Verdis das
bestimmende Thema.

Hartndckig hdlt sich die Mdr von den Gefahren,
die angeblich von fremden Kulturen oder
»Rassen« ausgehen. Wie beschdftigt sich die
Ausstellung mit diesem Themenkomplex?
KLAUS VOGEL Mit unserer Ausstellung
reagieren wir einerseits auf die aktuelle politi-
sche Situation, in der das Phanomen Rassismus
mehr als virulent ist — und insofern ist das auch
ein Projekt der politischen Bildung. Aber wir
wollen andererseits genauer auf den Begriff
»Rasse« schauen, als das der Fall gewesen
ware, hatten wir uns ausschlielich mit den
gegenwartigen Erscheinungsformen des Ras-
sismus beschéftigt. Das Wort »Rasse« wird im
heutigen Sprachgebrauch meist vermieden,
aufgrund der Verbrechen der Nationalsozialis-
ten ist es weitestgehend tabuisiert. Aber unaus-
gesprochen steht fiir viele Menschen noch
immer die Frage im Raum: Was ist dran an
»Rasse«, gibt es die nicht doch? Und genau an
diese Tabuzone wollen wir uns heranwagen:
Wie ist dieser Begriff entstanden und warum ist
er nach wie vor so verfithrerisch und scheinbar
plausibel. Und warum ist er noch dort wirksam,
wo gar nicht von »Rassen« gesprochen wird,
sondern beispielsweise von Kulturen oder Reli-
gionen, die zu Deutschland gehoren oder nicht.
WERNSING Der Mechanismus folgt der
gleichen Logik, mit der Menschen in fest defi-
nierte Gruppen eingeteilt und Nuancen und
flieRende Uberginge geleugnet werden. Die
Wissenschaften haben sich vor allem mit den
Unterschieden der Menschen, nicht aber mit
ihren Ahnlichkeiten beschiftigt. Daraus lieRen
sich auch heute ganzlich andere Identitatsbe-
griffe entwickeln, zum Beispiel solche, die
Ahnlichkeiten und Gemeinsamkeiten suchen.
Gleiches gilt fiir die angebliche Unverdnderlich-
keit solcher Gruppenzuordnungen, an deren
Stelle man die Wandelbarkeit, den realen Aus-
tausch und die Dynamik von Individuen und
Kulturen betonen miisste.

Rassenpolitik, Rassenkonstruktion, »Rassenhy-
giene«, Rassismus — all diese Begrifflichkeiten

rufen Assoziationen von Verfolgung, Anfein-
dung und Gewalt hervor. Wie gehen Sie in
Ihrer Ausstellung damit um?

VOGEL Die Ausstellung steht in der Kontinu-
itdt anspruchsvoller Projekte, in denen wir uns
mit der aktiven Rolle des Deutschen Hygiene-
Museums in der Zeit des Nationalsozialismus
auseinandergesetzt haben. Wir glauben nicht,
dass die Beschiftigung mit diesem Teil unse-
rer Geschichte irgendwann abgeschlossen sein
kann. Vielmehr sind wir iiberzeugt, dass wir
darauf immer wieder zuriickkommen miissen,
vor allem, wenn Aspekte unserer Gegenwart
betroffen sind — und das ist beim Thema Ras-
sismus nun wahrlich der Fall. Unser Museum
hat ein sehr heterogenes Publikum, und wir
gehen davon aus, dass Menschen zu uns kom-
men, die mit uns hier am Tisch nicht unbe-
dingt einer Meinung sind — um es vorsichtig zu
sagen. Aber so wie »Rasse« kein Schicksal ist,
sind auch Ressentiments und rassistische Ein-
stellungen nicht angeboren und unverander-
lich. Sie konnen nicht von heute auf morgen
aufgebrochen werden, aber vielleicht Schritt
fur Schritt und durch offene Auseinanderset-
zung, durch Dialog abgebaut werden.
WERNSING Wir beschranken uns darum
auch nicht auf eine historische Perspektive,
sondern spielen immer wieder gegenwartige
Themen ein. Wir schauen die aktuellen Bio-
wissenschaften an, es gibt Interviews mit Men-
schen, die rassistische Erfahrungen im Alltag
machen, und eine kiinstlerische Arbeit mit den
Stimmen der Angehorigen von NSU-Opfern.
Wir dokumentieren die Diskussion um die
Restitution von kolonialem Erbe in musealen
Sammlungen oder beschiftigen uns mit der
Auseinandersetzung um den deutschen Vol-
kermord in Namibia.

VOGEL Im abschliefenden Raum der Ausstel-
lung ist diese Gegenwartsorientierung dann
vollends dominant, weil diese Abteilung aus-
schlieBlich mit dem zeitgendssischen Medium
Film bespielt wird. Diébédo Francis Kéré, von
dem die Gestaltung und Architektur der Aus-
stellung stammt, hat hier ein ganz wunderba-
res Raumbild geschaffen. Es ist als offener und
durchscheinender Versammlungsort konzi-
piert, als Treffpunkt fiir Gesprache, zum Aus-
tausch von Eindricken und Irritationen. Diese
Kontaktzone kann und soll vom Publikum
spontan genutzt werden, wir werden sie aber
auch im Rahmen unserer Veranstaltungen und
Bildungsprogramme als Bithne einsetzen.

Eine letzte Frage: Was hdtten Sie den han-
delnden Personen in »La forza del destino«
geraten, um einen anderen als den gewdhlten
Weg einzuschlagen?

ILLMER Von der Kulturwissenschaftlerin
Naika Foroutan, die uns ebenfalls beraten hat,

—'Z CARITIT

Susanne Springer, Interview

stammt die griffige Formel: Haltung statt Her-
kunft. Wenn Carlo in der Oper Alvaro das
Leben rettet, entsteht eine intensive Gemein-
samkeit zwischen den beiden, die sich iiber
die Unerbittlichkeit des Schicksals hinweg-
setzt. Herkunft ist ein wichtiger Faktor von
Identitatsstiftung, aber kein Fatum, das wir
nicht tiberwinden konnten.

WERNSING Wichtig ist aus meiner Sicht,
eine Haltung zu finden, Verbiindete zu suchen
und die Haltung gemeinsam zu vertreten, statt
sich als Einzelkampfer zu versuchen. Die
Widerspriiche in Rassentheorien wurden
immer ausgemacht, es gab und gibt Emanzi-
pationsbewegungen, Gegenpositionen und
Widerstand gegen Rassismus. Herkunft ist
eine Kategorie, die in bestimmten historischen
Kontexten gesetzt und wirksam wurde. Folgen
muss man ihr nicht.

Susanne llimer ist promovierte Literaturwissen-
schaftlerin und leitet seit 2011 die Abteilung
Wissenschaftliche und kulturelle Veranstaltungen am
Deutschen Hygiene-Museum, deren Vortrage,
Diskussionen, Tagungen und Lesungen jahrlich von
rund 15.000 Interessierten besucht werden.
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Susanne Wernsing hat die Ausstellung »Rassismus.
Die Erfindung von Menschenrassen« kuratiert;
sie ist Historikerin und arbeitet seit 2002 als freie
Kuratorin kulturwissenschaftlicher Dauer- und
Wechselausstellungen; am Deutschen Hygiene-
Museum war 2011 ihre Ausstellung »Auf die Platze.
Sport und Gesellschaft« zu sehen.

T

Klaus Vogel ist Kultur- und Erziehungswissen-
schaftler und arbeitet seit 1991 am Deutschen
Hygiene-Museum, dessen Direktor er seit 1996 ist;
2007 wurde er zum Honorarprofessor an der
Hochschule fiir Bildende Kiinste Dresden berufen.
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Das Ratsel
er gestohlenen
Stimmen

Susi, Autorin
Tilo Schiemenz, Figurinen

DIE SPANNENDE GESCHICHTE UM DAS KLEINE MADCHEN SUSI,
DAS GEMEINSAM MIT SEINEM HUND OTTO EINEN STIMMEN- UND GERAUSCHEDIEB
ZUR STRECKE BRINGT, EROBERT IN DER KOMPOSITION VON JOHANNES
WULFF-WOESTEN DIE BUHNE VON SEMPER ZWEI.

Hallo! Mein Name ist Susi. Ich bin 10 Jahre alt
und eine Figur aus einem Stiick von Alan
Ayckbourn, der total viele tolle Theaterstiicke
iiber besondere Menschen und ihre Erlebnisse
geschrieben hat. Ganz oft sind auch Kinder
die Helden seiner Erzdhlungen — so wie ich!
Ich Iebe allein mit meiner Mutter in einer
kleinen Stadt und mein Hund Otto und ich
machen nichts lieber, als im Garten der alten,
verlassenen Villa gegeniiber zu spielen und
herumzutoben. Mein Papa ist schon vor lan-
ger Zeit in einen Heiflluftballon gestiegen und
bis heute nicht zuriickgekommen - aber er
wird wiederkommen, ich bin ganz sicher.
Eines Tages ist ein komischer, ziemlich
gruseliger Mann in die Villa eingezogen und
irgendwie hat sich meine Mama in Herrn
Akustikus, so heifst er, verguckt und will ihn
unbedingt zum Abendessen einladen. Aber
etwas stimmt nicht mit ihm. Er hasst alle
lauten Stimmen und Gerdusche und ich
glaube, er lasst sie verschwinden. Ich weif,
das klingt verriickt. Aber auch unser Nach-
bar, Herr Pichler, der mal ein grofSer Opern-
sdnger war, hat uns erzdhlt, dass jemand
eines Nachts seine Stimme gestohlen und
ihm dafiir eine andere dagelassen hat. Seit-

dem singt er so komisch. Das ist doch mys-
terios ... Und nachdem auch noch Ottos
Bellen verschwunden ist, miissen wir beide
uns einfach in die Villa schleichen, denn ich
glaube, dass Herr Akustikus es gestohlen
hat! Damit uns ganz viele Theaterbesucher
auf der Suche begleiten und helfen konnen,
hat der Komponist Johannes Wulff-Woesten
ein Musiktheaterstiick komponiert und
bringt es gemeinsam mit dem Regisseur
Tom Quaas auf die Biihne von Semper Zwei.

Ihr, liebe Leser, konnt nun entscheiden,
ob ihr zuerst etwas zur Idee zu diesem
Projekt «—» A erfahren wollt, oder wie
der Regisseur das Stiick erziahlen
mochte —»B . Dann lest an der entspre-
chenden Stelle weiter.

> A Johannes Wulff-Woesten, wie

kam es denn zu dieser Geschichte?

Der kiinstlerische Leiter von Semper Zwei
und Librettist von »Das Rétsel der gestoh-
lenen Stimmen«, Manfred Weil, kennt die
Theaterstiicke des englischen Autors Alan
Ayckbourn schon seit Jahren sehr gut und
bewundert dessen Originalitit in der Aus-

wahl der Stoffe und den Witz mit dem er
seine Figuren, egal ob groR oder klein,
zeichnet. »Mr A’s Amazing Maze Plays«
(»Mr. A’s fantastische Labyrinth-Spiele«),
wie das Stiick im Original heilt, war mit
seiner mutigen Heldin Suzie sofort unser
Favorit fur eine deutsche Version als
Musiktheater und stellt auBerdem unser
ureigenes Metier an der Oper, namlich die
Stimme, in den Mittelpunkt der Ereignisse.
Ich finde es ungeheuer spannend, ein
Stiick zu komponieren, das mit unter-
schiedlichen Stimmen, Klingen und
Gerduschen arbeitet und dariiber hinaus
Figuren mit vielschichtiger Emotionalitat
enthilt. Aus der umfangreichen Vorlage
ein Libretto zu formen, war nicht ganz
leicht, denn urspriinglich hat das Stiick
zwei Teile und zwei Erzdhler. Wir mochten
eine Version in achtzig Minuten erzdhlen.
Und wer sind die Figuren «—» C und wie
setzt man eine solche Geschichte in
Musik «»D um?

> E Das Biihnenbild
Es gibt verschiedene Orte bzw. Raume, die
gezeigt werden sollen. Und dementspre-
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Susis Mutter

chend muss sich der Raum standig ver-
wandeln konnen. Der Bithnen- und Kos-
timbildner Tilo Schiemenz hat dafiir eine
Art Kastensystem entwickelt, das aus drei
Teilen besteht, die von unsichtbaren Hel-
fern gedreht werden und die Illusion ver-
schiedener Orte und Situationen entstehen
lassen. Das Zentrum ist die Villa. Sie ver-
liert als erstes ihre Farbe, wenn Akustikus
hier einzieht und dann auch ihre Konsis-
tenz, wenn Susi und Otto hineingehen.
Herr Akustikus hat in seiner Villa die ganze
Welt mit ihren Gerauschen eingeschlossen.
Am Ende lost sich die Konstruktion voll-
standig auf, wenn die Kisten auseinander-
fahren und im Hintergrund, ganz tief unten
und hinten in der Villa der geheime
Schrank der Gerausche und Stimmen
erscheint.

Wie kam es iiberhaupt zu diesem
Projekt —» A und ist es nur was fiir
Kinder —»H ?

—» B Tom Quaas, was interessiert dich
an dem Stiick?

Mir hat von Anfang an in Ayckbourns Stiick
das Mystische gefallen; das Eintauchen in

Der Erzahler

Bereiche, die einem gefahrlich erscheinen,
wie der Wald oder in meinem Fall die Elbe,
die alles mit sich reilft. Das alles hat mich
sehr schnell zur Beschiftigung mit dem
Thema Angst gebracht. Zuerst beginnt das
Stiick ja in einer total nachvollziehbaren,
realen Welt, in der Susi und ihre Mutter
leben. Doch ganz schnell taucht man in
eine fantastische Gruselwelt ab. Mich inte-
ressiert, was in den Figuren vorgeht.
Woher kommt diese Angst, wieso ist die
Figur, wie sie ist? Ich bin bei allen Figuren
darauf gekommen, dass sie aus Angsten
heraus handeln: Die Mutter, die Angst hat,
fiir immer allein zu bleiben, oder Herr
Pichler, der seine Stimme verliert und
befiirchtet, sie nie wieder zu bekommen.
Herr Akustikus, der doch so viel Angst ver-
breitet, besteht selber aus Angsten: vor
lauten Gerdauschen und Stimmen. Ihn
erfiillt die Furcht, nie wirklich jemand zu
sein, leer zu bleiben. Und Susi hat natiir-
lich auch Angst, aber sie ist diejenige, die
die Losungen findet und sich von der Angst
befreien kann. Ayckbourn hat sehr plasti-
sche, gut abbildbare Situationen geschaf-
fen, die natiirlich gefiahrlich sind, aber

Herr Pichler

manchmal auch unheimlich komisch. Und
das ist wichtig fur die Erzahlung. Man
kann in dieser Geschichte ganz einfach
und sinnlich erfahren, dass man aus Angs-
ten herauskommen und sie iiberwinden
kann. Wir miissen zaubern — das ist das
Wichtige! Und Ayckbourn war da sehr klug
und hat den Zuschauern nicht einfach nur
eine Geschichte prasentiert, die ihnen
gefallen kann oder auch nicht, sondern er
bezieht das Publikum in Susis Abenteuer
in der Villa mit ein, macht es zum Verbiin-
deten und lasst es entscheiden, ob Susi
nun ihre Suche z.B. durch einen Kamin-
schacht oder durch ein Rohr rutschend
beginnt — natiirlich ohne zu wissen, wohin
die Reise sie fiihrt. Wir wollen ein zauber-
haftes, poetisches Musiktheater erzihlen,
das mit einfachen Theatermitteln, Panto-
mime und Clownerie eine ganze Welt aus-
driickt und tiber einfache Symbole funkti-
oniert. So wird der Verlust der Stimme
durch das zunehmende Entfarben aller
Gegenstande, Kostiime und Biithnenteile
angezeigt.

Und wie sieht das Biihnenbild aus «»E?
Und wer ist die Darstellerin der Susi «»F?

R

Der Hund Otto

> F Die Darstellerin der Susi: Tania
Lorenzo

Es ist nicht einfach eine Sdngerin zu fin-
den, die die Rolle eines 10-jahrigen Mad-
chens iiberzeugend in Stimme und
Erscheinung spielen kann. Denn schliel3-
lich hat eine Sangerin ja schon eine ganze
Ausbildung hinter sich und ist kein Kind
mehr. Aber mit unserem Mitglied aus dem
Jungen Ensemble, Tania Lorenzo aus Spa-
nien, haben wir unsere ideale Susi gefun-
den. Wir haben sie gesehen und waren
sofort iberzeugt, denn mit ihrem offenen
Blick, ihrer perfekten Korpergroe und mit
ihrem frohlichen Wesen passt sie wunder-
bar und die Kinder konnen sich sehr
schnell mit ihr identifizieren.

Und wie sieht das Bithnenbild > E aus
und was haben die Figuren -» G an?

+» D Johannes Wulff-Woesten, wie
setzt man so ein Stiick in Musik um?
Ich mochte fur alle Figuren eine musikali-
sche Entsprechung finden. Bei manchen ist
es einfacher, weil sie fassbare, realistische
Figuren sind. Bei Herrn Akustikus als kern-
loses magisches Wesen oder Otto, dem

sprechenden und singenden Hund, den
nur Susi verstehen kann, ist das schon
schwieriger. Seine Partie stellt an den Dar-
steller besondere Anforderungen. Er muss
sich auf die typischen Laute eines Hundes,
das rhythmische Bellen und die Formung
der Laute in der Kunstform, zum Beispiel
einer Arie, erst einmal einlassen. Die Rolle
der Susi ist eine Sopranpartie, weil sie am
nichsten an der kindlichen Stimme dran
ist: leicht, aber keck. Ihre Mutter ist dage-
gen eher elegisch, musikalisch an engli-
sche und irische Volkslieder angelehnt.
Und wenn sie sich verliebt, bekommt ihre
Partie dann auch etwas romantisch-swin-
gendes. Herrn Akustikus’ Motiv bzw. seine
ganze Partie zeichnet sich vor allem durch
die Verwendung des so genannten Trito-
nus aus, ein dreitoniges Intervall, das
schon seit dem Mittelalter fiir die Abbil-
dung des Teuflischen benutzt wird und
seine akustische Uberreiztheit bekommt
mit dem chinesischen Becken einen beson-
deren instrumentalen Ausdruck. Eine Figur
musikalisch abzubilden, die zwar real, aber
eigentlich 99 Prozent des Stiickes abwe-
send ist, wie der Vater von Susi, ist eben-

Susi, Autorin
Tilo Schiemenz, Figurinen

falls eine Herausforderung — weil er fir
Susi eine sehr wichtige Rolle spielt, muss
er in den Képfen der Zuschauer wachge-
halten werden. Der Opernsianger Herr
Pichler ist per se eine musikalische Figur.
Einen Sidnger musikalisch abzubilden, dem
erst seine Stimme gestohlen wird, ersetzt
durch eine fremde, und er sie schlussend-
lich ganz verliert, macht unglaublich SpaR,
aber ist auch eine grofle Herausforderung.
Ich habe mir iiberlegt, dass er mit ver-
schiedenen Stimmen singt, je nach Situa-
tion. Das Prinzip muss nicht ganz logisch
sein. Mich haben die verschiedenen Facet-
ten des Ausdrucks bei Herrn Pichler inter-
essiert. Sein Leitmotiv ist das bekannte
Lied »Wenn ich ein Voglein wir ...«, das er
in allen Arten, Facetten und Rhythmen
singt, die sowohl Vermdgen als auch
Unvermogen ausdriicken konnen. Natiir-
lich gibt es auch ein paar Mini-Opernzitate
fiir Herrn Pichler ...

Uber die Figuren hinaus versuche ich
auch die Atmosphare der jeweiligen Situa-
tion in Musik auszudriicken, wie etwa das
Gruselige der Villa als Ort der dunklen
Geheimnisse durch ein Labyrinth-Motiv,
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das fast zwolftonig ist und groRe Dunkel-
heit verbreitet. Ich habe die gesamte Par-
titur fiir ein klassisches Orchester geschrie-
ben und nutze fiir meine Tonsprache gern
tonale, harmonikale Gebilde. Englische
Stummfilmmusik wie bei Charly Chaplin
zum Beispiel begeistert mich genauso wie
groBe romantische Bogen, je nachdem,
welche Emotionalitit gerade ausgedriickt
werden soll. Die Stimmen, Klinge und
Gerdusche werden groftenteils vom
Orchester produziert, die dann abgleiten in
entfarbte, komische oder skurrile Klange.
Dazu kommt dann noch Elektronik fir die
Gerausche (aufgenommen mit der Hoch-
schule fiir Musik hier in Dresden) oder
synthetische Klavierkldnge.

Und was interessiert den Regisseur
Tom Quaas an dem Stiick «—» B? Und ist
das was fiir Kinder —» H?

«» G Die Kostiime

Fir jede Figur arbeiten wir mit jeweils
einem lebensfrohen, farbigen — wenn die
Stimme noch da ist — und einem weillen
Kostiim mit schwarzen Randern — wenn die
Figur ihre Stimme verliert und die Kostiime
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sich nach und nach entfirben. Der grote
Kontrapunkt ist Herr Akustikus, ganz in
schwarz, in eine Nichtfarbe gekleidet.
Allein das Blau des Erzahlers als Abbild des
Allwissenden und das Schwarz des Herrn
Akustikus bleiben durchgehend erhalten.
Und wie sieht das Bithnenbild aus «»E
und ist sie nur was fiir Kinder «» H?

> C Die Figuren

Susi ist etwa 10 Jahre alt, sie sollte etwas
alter sein als die Jiingsten im Publikum. Sie
ist ihrem Alter voraus, wie eine Art Wun-
derkind nach dem Pippi Langstrumpf-
Modell, bei der man auch immer denkt:
»Das kann doch gar nicht sein, dass sie das
alles schon kann und wei8.« Und doch ist
sie nicht weise und abgebriiht, sondern
immer neugierig und kann Situationen gut
einschétzen und glaubt an den Vater und
an seine Riickkehr. Alle orientieren sich an
ihr. Aber sie hat auch Angst, um die Mut-
ter, um Otto, um sich selbst und wie sie
sich in den verschiedenen Situationen ver-
halten muss, um das Richtige zu tun.
Immer wenn sie in Bedrangnis gerat, denkt
sie an den Vater, der ihr Mut gibt.
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Susis Mutter gibt die Welt vor, in der die
Geschichte beginnt. Sie lebt in einer Welt
ohne Reichtum, behauptet sich in ihrer
Armut gegen andere, schafft die Werte, die
sie Susi mitgibt. Sie ist alleinerziehend,
der Mann ist irgendwohin mit dem Ballon
verschwunden. Sie liebt ihre Tochter iiber
alles, ist warmherzig und umsichtig. Sie
will aber nicht ewig allein bleiben, begibt
sich aus diesem Gefiihl heraus in Gefahr
und sucht sich ausgerechnet Herrn Akus-
tikus aus. Sie spiirt die Gefahr nicht, die
von ihm ausgeht — im Gegensatz zu Susi.

Herr Akustikus ist eine fantastische
Figur, die keinen inneren Wesenskern,
keine Identitat besitzt. Er wird von der
Angst geplagt, nichts oder zu wenig zu
sein. Alles um ihn herum bedriickt ihn,
auch akustisch. Und deshalb muss er alles
stehlen, um die Leere in seinem Inneren zu
filllen, er verleibt sich andere Identititen
ein und spielt mit ihnen.

Susis Hund Otto ist eine sehr liebens-
werte Figur. Susi bekommt ihn als Welpen
geschenkt und innerhalb kiirzester Zeit
wachst er nicht nur unheimlich, sondern
wird auch Susis bester Freund und ihr

Begleiter bei den Abenteuern in der Villa
des Herrn Akustikus. Er ist Beschiitzer und,
wie ein Clown, gleichzeitig ein lustiger
Zeitgenosse.

Herr Pichler ist ein Nachbar von Susi und
ihrer Mutter, er ist etwas eitel und selbst-
verliebt. Thm hat eines Nachts jemand seine
Stimme aus dem Hals gestohlen und eine
andere dafiir dagelassen. Susis Mutter halt
ihn immer fiir einen kleinen Schwindler.

Susis Vater ist einfach weg. Wir erfahren
am Anfang, dass er nach einem Ballonflug
nicht zuriickgekehrt ist und Susi und ihre
Mutter nun jeden Tag auf seine Riickkehr
warten.

Der Erzdhler ist eine allwissende, nicht
fassbare Figur, die nur die Zuschauer
sehen konnen, nicht aber die Figuren auf
der Biihne. Er stellt die Verbindung zwi-
schen Publikum und Figuren her.

Und was haben die Figuren an «—» G und
wie setzt man eine solche Geschichte
in Musik um «»D?

—»H Wow, jetzt wissen die Leser aber
schon ganz schon viel. Wiirdet ihr denn
sagen, dass das ein Stiick nur fiir
Kinder ist?

Auf keinen Fall! Es ist Musiktheater fiir alle
ab sechs Jahre, denn auch jeder Erwach-
sene findet etwas fiir sich in diesem Stiick.
Die Erwachsenen werden hier zu Kindern.
Und die Zuschauer spielen ja auch eine
tragende Rolle, denn sie entscheiden mit,
wie und wo die Reise durch die Villa wei-
tergeht. Und wenn die Zuschauer nach der
Vorstellung neben ihrer Begeisterung fiir
das Erlebte auch anfangen, Fragen zu stel-
len oder zu kritisieren, dann haben wir
alles richtiggemacht. Sie »nehmen die Ver-
antwortung« an ...

Jetzt frage ich mich eigentlich nur
noch: Wie kriegt man eigentlich einen
HeiRluftballon auf die Biithne von
Semper Zwei?

Susi, Autorin
Tilo Schiemenz, Figurinen

Johannes Wulff-Woesten

Das Ratsel der gestohlenen Stimmen

Urauffiihrung.
Musiktheater fiir Kinder ab 6 Jahren
Libretto von Manfred Weif8

Nach dem Theaterstlick von Alan Ayckbourn

Musikalische Leitung
Johannes Wulff-Woesten
Inszenierung Tom Quaas
Biihnenbild & Kostime Tilo Schiemenz
Dramaturgie Juliane Schunke

Susi Tania Lorenzo
Otto, ihr Hund Mathias Schlung
Mutter Angela Liebold
Vater Martin-Jan Nijhof
Herr Akustikus Hagen Matzeit
Herr Pichler Barry Coleman
Erzihler Thomas Forster

Giuseppe-Sinopoli-Akademie der

Sachsischen Staatskapelle Dresden

Premiere 13. Mai 2018

Vorstellungen
15.,17.,18., 20., 21.,22. &
23. Mai 2018

Karten zu 12 Euro
(ermaRigt 6 Euro)

Auftragswerk der Sachsischen
Staatsoper Dresden

SEAM\PER
ZVVEI

_ 2 Tlrenu /LMMI&A M:'{ Vorn
ot vorsece T ol Billey,

g it S22

= DAt S5

ALy

— M//V*-D/[gl)(/%\_

RAGARPANT

&=
il

3




Semper!

Semper Bar

22

Anne Gerber, Autorin
Johannes G. Schmidt, Fotograf

Hommage an die
»wohl erste Boygroup der Weli«

DIE DRESDEN HARMONISTS VERSETZEN IN DIE
GOLDENEN ZWANZIGER.

Sechs Herren im Frack: Die Dresden Harmonists

Wenn Veronika beschworen wird, die Rosen im Garten
bliihen, das Wochenend’ mit Sonnenschein naht, lockt der Friihling

»Der A-capella-Gesang ist immer wieder
ein wunderbarer Ausgleich zum Chor-
alltag, er schult die Feinmotorik und macht
einfach unglaublich Spaf«, bekennt Holger
Steinert iiber eine musikalische Leiden-
schaft, der er seit seinem Stimmbruch
nachgeht und die er in unterschiedlichen
Formationen in Ballsdlen, Konzerthausern
und auf Kleinkunstbithnen zu Gehor bringt
—und nun auch in Semper Zwei, wo die
Reihe Semper Bar im April wieder einladt,
Kiinstler der Semperoper von einer ande-
ren Facette kennenzulernen. In diesem Fall
einen Bass, der nach seinem mehrjdhrigen
Engagement als Hornist in der Sachsi-
schen Staatskapelle 1995 in den Sichsi-
schen Staatsopernchor wechselte, mit dem
er normalerweise auf der Biihne zu erleben
ist. Seit drei Jahren gehort Holger Steinert
zudem den Dresden Harmonists an, die

mit Evergreens in die Semper Bar.

2009 von Norbert Missel, einem Doktor der
Medizin mit starker Affinitat zum Gesang,
gegriindet wurden. Seitdem haben sich in
wechselnder Besetzung fiinf elegante Her-
ren am Mikrofon, Profi- wie Laiensdnger
mit tiberwiegend Dresdner Knabenchor-
vergangenheit, sowie ein Pianist den Stii-
cken der »wohl ersten Boygroup der Welt,

SEMPER BAR
Kaktus, Huhn, Veronika —
All-Stars a capella
Die groften Hits der Comedian Harmonists

Mit den Dresden Harmonists
20. April 2018, 20.30 Uhr
Einlass 19.30 Uhr

Karten fir 12 Euro (ermaBigt 6 Euro)
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den Comedian Harmonists, verschrieben.
»Mit ihren speziellen Satzen, die durch die
virtuose Durchmischung der Gesangsstim-
men und des Klaviers eine ausgepragte
klangliche Homogenitat erreichten, ragten
die Comedian Harmonists aus der Fiille der
A-capella-Gruppen der 1920er und 1930er
Jahre heraus«, so Steinert. »Ihre Texte wir-
ken fiir die damalige Zeit ausgesprochen
frech und frivol, daneben finden sich aber
auch zahlreiche anrithrende Sticke. Diese
Bandbreite macht einen weiteren Reiz der
Lieder aus.« Fur ihr Programm zur Semper
Bar verspricht Holger Steinert die groen
Klassiker der legendaren Gruppe in Frack
und Fliege ebenso wie selten gehorte
Fundstiicke — selbstverstandlich dargebo-
ten mit »unwiderstehlichem Charme« und
stilecht »exzellent gekleidet«.

Semper!

Stimmkunst

Schone Zwietracht

BELLA DISCORDIA ERWECKEN DIE FARBENREICHEN
KLANGE DES ITALIENISCHEN SEICENTO.

Zum Abschluss der Reihe
Stimmkunst sind Bella Discordia
in Semper Zwei zu Gast und
prasentieren Sticke der Barock-
komponistin, Sdngerin und
Musikerin Barbara Strozzi. Die
polnische Sopranistin Maria
Skiba wird der »virtuosissima
cantatrice«, der herausragenden
Sangerin, als die Strozzi bezeich-
net wurde, ihre Stimme leihen.

Maria Skiba, Sie haben 2005 das Ensemble
Bella Discordia gegriindet, um die

Musik von Barbara Strozzi aufzufiihren.
Was ist fiir Sie das Interessante an

dieser Personlichkeit?

Barbara Strozzi war eine ungewohnlich
selbststandige Frau des 17. Jahrhunderts.
Als Komponistin, Musikerin und Sangerin
war sie nirgends angestellt und hat ihre
Werke selbst veroffentlicht, den Druck
finanziert. Da sie nicht adelig und auch
nicht verheiratet war, hatte sie zwar keinen
Zugang zum Hof und der Kirche, aber mit
Hilfe ihres Vaters, des Dichters und Libret-
tisten Giulio Strozzi, etablierte sie einen
eigenen Kreis, in dem sie kiinstlerisch tatig
war. Sie war Gastgeberin der von ihrem
Vater gegriindeten Accademia degli Uni-
soni, bestimmte dort die Themen und
fiihrte ihre Musik auf.

Barbara Strozzi war eine sehr erfolgreiche

Sdngerin und komponierte fir Sdngerinnen.
Inwiefern macht sich das fiir Sie bemerkbatr,
wenn Sie ihre Arien und Kantaten singen?

Dass Barbara Strozzi dezidiert fir sich
selbst, also fiir Frauenstimmen geschrie-
ben hat, macht sich rein technisch an der
Tessitur bemerkbar. Die typische Kirchen-
musik, die wir als Interpretinnen der Alten
Musik heute tiberwiegend singen, poly-
phone Kompositionen wie von Heinrich
Schiitz, ist fiir Knaben komponiert, die lan-

Anne Gerber, Interview
Privat, Fotografie

Bella Discordia

ger in einer hohen Lage singen konnen.
Frauenstimmen sind grofer, aber hinsicht-
lich der Textverstandlichkeit stiarker in der
Mittellage, die wiederum tiefer liegt als bei
Knabenstimmen. Barbara Strozzi, Francesca
Caccini und weitere Barockkomponistin-
nen, die auch Sangerinnen waren, bertick-
sichtigten das in ihren Werken und nutzten
eine Tessitur, die eine Frauenstimme nicht
anstrengt, sondern sie besonders gut zur
Geltung kommen ldsst.

Bella Discordia heifst wértlich iibersetzt
»Schone Zwietracht«. Wie kam es zu

diesem Namen?

Wir sind finf Musikerinnen und Musiker
mit verschiedenen kulturellen Hintergrin-
den: Wir kommen aus Osterreich, Siid-
deutschland, Norddeutschland und Polen.
Zudem sind wir zum Teil katholisch, zum

Teil protestantisch. Diese Unterschiede pra-
gen uns, wahrend wir uns musikalisch sehr
gut verstehen. In der Kantate »Donna di
maesta« von Barbara Strozzi taucht die For-
mulierung »Bella concordia« auf. Davon
abgeleitet haben wir die Wendung »Bella
discordiag, die sehr passend die Verschie-
denheit und gleichzeitige Ubereinstimmung
innerhalb unseres Ensembles ausdruickt.

STIMMKUNST
Horenswertes aus dem Reich
der Stimmbander

La Virtuosissima Cantatrice
mit Bella Discordia
19. Mai 2018, 19 Uhr

Karten zu 12 Euro (ermaRigt 6 Euro)
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Mord geht durch

den Magen

DIE TAFEL IST GEDECKT, DAS MESSER GEWETZT
FUR DAS TANZ-KRIMI-DINNER »TOD IM TUTU«.

Anne Gerber, Autorin
Klaus Gigga, Fotograf

Semper! Dresdner Musikfestspiele 25

Nicole Czerwinka, Autorin
Zoe Cura, Fotografin

Die melancholische
Seele Argentiniens

STARTENOR JOSE CURA SINGT
LIEDER AUS SEINER HEIMAT.

Opfer oder Morderin? Giulia Frosi als undurchschaubare Primaballerina.

Verbrechen im Opernhaus! Mord hinter den
Kulissen, wo auch nach Vorstellungsende
die Leidenschaften hochkochen, die Star-
alliren sprieBen, Affairen und geheimen
Fetischen nachgegangen wird. Von Ballett-
meister Raphaél Coumes-Marquet konzi-
piert und choreografiert, treffen in Soli, Pas
de deux und Arien die Primaballerina auf
die Operndiva, der zwielichtige Nusskna-
cker auf den geldgierigen Pianisten — und
sie alle hitten ein Mordmotiv. Solisten des
Semperoper Ballett und des Opernensemb-
les legen in kurzen Szenen die Fahrte zum
Verbrecher oder fithren bewusst in die Irre.
Ein Kommissar geht um, gibt entschei-
dende Hinweise und ladt die Gaste ein,
selbst Detektiv zu spielen. Und da kulinari-
scher Genuss den Spiirsinn anregt, sorgt
Sternekoch Stefan Hermann mit seinem
Team fiir ein exquisites Vier-Gang-Ment.

Bereits in der vergangenen Saison erfreute
sich das Tanz Dinner als »Krimi-Dinner
ohne Worte« auerordentlicher Beliebtheit.
Nun sind erneut Hobby-Ermittler gefragt,
den Tater zu fassen, wiahrend sie sich von
Gaumenfreuden inspirieren lassen.

TANZ DINNER »TOD IM TUTU«
Ein Krimi

Konzept & Choreografie

Raphaél Coumes-Marquet
Dramaturgie Stefan Ulrich

Die Ballerina Giulia Frosi

Der Nussknacker James Potter
Die Ankleiderin Kaitlyn Casey
Der Kommissar Michael Tucker
Die Sangerin Grace Durham
Der Pianist Alfredo Miglionico
Conférenciere Julie Stearns

Vorstellung

21. April 2018, 19 Uhr

Mentfolge

1. Gang

Lachs, Cranberry, Sellerie

2. Gang

Gebackenes Ei, Spinat, Speck

3. Gang

Kalbsriicken, Blumenkohl, Portwein
4. Gang

Schokoladen-Brownie,

Karotte, Honig

79 Euro

4-Gang-Menii inklusive Weil-
und Rotwein, Mineralwasser und
Radeberger Pilsner
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José Cura bringt fiir sein Konzert auch eigene Kompositionen in die Semperoper.

Die 41. Dresdner Musikfestspiele stehen
vom 10. Mai bis 10. Juni 2018 unter dem
Motto »SPIEGEL«. In mehr als 60 Konzerten
ladt Intendant Jan Vogler im Rahmen des
Festivals mit international gefeierten Solis-
ten und Klangkorpern zu Reflexionen und
spannungsvollen Begegnungen ein. Eine
solche Begegnung verspricht auch das
Konzert mit dem Tenor José Cura am 13.
Mai in der Semperoper zu werden: Der
beliebte Opernstar entfiihrt das Publikum
auf eine musikalische Reise zu seinen Wur-
zeln nach Argentinien — eine Reise voller
Entdeckungen, die tief in die melancholi-
sche Seele dieses Landes blicken lasst.
Gemeinsam mit den Dresdner Kapellso-
listen lasst der Sanger die Emotionen des
Landes im Spiegel der Werke von Felipe
Boero, Carlos Lopez Buchardo oder Alberto
Ginastera aufleben. José Cura, der seit tiber

drei Jahrzehnten den Rollen des italieni-
schen Fachs in den Opern Verdis, Puccinis
oder Mascagnis seine Stimme verleiht, ist
hier in einem besonders personlichen Pro-
gramm zu erleben, das eng mit seiner eige-
nen Biografie verwoben ist: »Ich bin halb
Libanese, ein Viertel Italiener und ein Vier-
tel Spanier, geboren in Argentinien. Mein
musikalisches Zuhause hat verschiedene
Raume, die jeder fiir sich groRartig sind,
sagt Cura von sich selbst. Dem gebtirtigen
Argentinier ist es ein erklartes Herzensan-
liegen, weltweit als Kulturbotschafter des
Landes und seiner Musik zu wirken. Der
kiinstlerische Facettenreichtum des San-
gers zeigt sich jedoch nicht nur in seiner
unverwechselbaren Stimme und Biihnen-
prasenz. SchlieRlich ist Cura als Interpret
ebenso wie als Komponist, Regisseur und
Dirigent erfolgreich. Neben Kompositionen

beriihmter Argentinier erklingen in der
Semperoper eigens von Cura arrangierte
und komponierte Melodien sowie Verto-
nungen von Texten des Literaturnobel-
preistragers Pablo Neruda. So spiegeln
sich in dem Programm neben der individu-
ellen Geschichte des Interpreten auch ver-
schiedene Zeiten und Kompositionsstile
wider, um an einer der traditionsreichsten
Dresdner Spielstatten eine ganz eigene,
magische Wirkung zu entfalten.

José Cura & Dresdner Kapellsolisten
»Argentinische Lieder«
13. Mai 2018, 11 Uhr

Weitere Konzerte der
Dresdner Musikfestspiele
in der Semperoper

Sachsische Staatskapelle Dresden —
Thielemann — Matsuev
Werke von Brahms, Liszt und Weber
18. Mai 2018

Gregory Porter und Band &
Kaiser Quartett
20. Mai 2018

Dresdner Festspielorchester —
Bolton — Zehetmair
Werke von Brahms

21. Mai 2018

Malmo SymphoniOrkester —
Soustrot — Koch — Groves — Terfel
Berlioz: »La Damnation de Faust«

(konzertant)
1. Juni 2018

Sachsische Staatskapelle Dresden —
Jarvi — Kremer
Werke von Part, Sibelius und Weinberg
9. Juni 2018

Das ausfiihrliche Programm und weitere
Informationen zu Tickets und Preisen finden Sie
unter musikfestspiele.com.



Klaus Gigga, Fotograf

Bereit zum Tanz auf dem Vulkan: Die Kit Kat Girls und Kit Kat Boys in »Cabaret«.
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Die Gedanken
sind frei

Graue Gefingnismauern ragen in den bedrohlich
schwarzen Himmel. Unangenehm grell erscheint das
Licht der Halogenstrahler, die wie Stacheln die Beton-
mauern kronen. Die Fenster sind geschlossen, nicht
einfach vergittert, sondern abgeriegelt, schielschar-
tengleich, so dass Licht nur sparlich ins Innere des
panoptischen Gebdudes dringen kann. Wo sind sie, die
Bewohner dieser unwirtlichen Welt? Haben sie sich
freiwillig hier hinein begeben und schiitzen sich vor
Angriffen? Oder sind sie gefangen? Schlafen die Insas-
sen? Oder haben sie sich den Weg in die Freiheit
langst selbst erkampft?

Vielleicht beobachten sie auch heimlich das unglei-
che Paar, das sich vor den Mauern, aber gefangen hin-
ter hohem Stacheldraht, trifft. Die Frau im hellen
Uberkleid, der einzige Lichtblick im Grau in Grau, ver-
krampft die Hande, denn ihr Begleiter hilt sie gewalt-
sam fest, lasst sie nicht gehen, schiichtert sie ein. Aber
vielleicht ist auch er gefangen, in seinem Weltbild,
zwischen Befehlen und Gewissen. Vielleicht ist hier
nur frei, was keiner sieht. Und wen keiner sieht. Wie
die schwarze Gestalt am rechten Bildrand, die sich,
noch unbemerkt, auf die zwei Streitenden zubewegt.
Ob Mann, ob Frau, ob Freund, ob Feind, ob Rettung,
ob Verderbnis — noch ist alles moglich ...

Ludwig van Beethoven

FIDELIO

Vorstellungen
4.,9.,12. § 17. Mai 2018
Karten ab 14 Euro

Eher ein Einbruch als ein Ausbruch: Es schleicht sich jemand ein, in Beethovens »Fidelio«.
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Tradition trifft
Moderne

SEMYON BYCHKOV KEHRT NACH LANGER ZEIT WIEDER AN DAS PULT
DER SACHSISCHEN STAATSKAPELLE ZURUCK UND UBERNIMMT

DAS DIRIGAT DES 9. SYMPHONIEKONZERTS MIT EINEM PROGRAMM,
DAS GESCHICHTE UND MODERNE PRODUKTIV VERBINDET.

9. Symphoniekonzert
Samstag, 14. April, 20 Uhr
Sonntag, 15. April, 11 Uhr
Montag, 16. April, 20 Uhr

Semyon Bychkov Dirigent
London Voices Gesang

Luciano Berio
»Sinfonia« fur acht Singstimmen und

Orchester

Pjotr I. Tschaikowsky
Symphonie Nr. 5 e-Moll op. 64

Kostenlose Einfiihrung jeweils 45
Minuten vor Beginn im Opernkeller.

Karten ab 13 Euro

[talien: Synonym flir grofe Opernkunst —
ware diese ohne Komponisten wie Vivaldi,
Rossini, Verdi oder Puccini iiberhaupt
denkbar? Und dann: ein Schnitt. Diese
merkwiirdige Liicke in der Musik fiir gro-
Bes Orchester: Erst im 20. Jahrhundert
gibt es wieder Anséatze einer neuen Instru-
mentalmusik; es kamen die groBen Avant-
gardisten und mischten die Musikszene
wieder ordentlich auf. Allen voran Luigi
Nono und Luciano Berio. Letzterem gelang
vor allem mit seiner »Sinfonia« ein gewal-
tiges Werk, mit dem er 1968 meisterhaft
den Spagat zwischen Tradition und
Moderne bewailtigte. Im neunten Sympho-
niekonzert stellt die Staatskapelle Dresden
unter Dirigent Semyon Bychkov eine wohl-
klingende Verbindung her zwischen italie-
nischer Moderne und russischer Tradition.
Semyon Bychkov war von 1998 bis 2003
Chefdirigent der Semperoper und iiber-
nimmt das Dirigat dankenswerterweise,
nachdem Myung-Whun Chung es aus
gesundheitlichen Grinden absagen
musste. Dies ist das erste Zusammentref-
fen zwischen dem Sankt Petersburger und
der Staatskapelle seit tiber 15 Jahren.
Unterstiitzung erhalten sie dabei von dem
britischen Gesangsensemble London
Voices. Das Ensemble, das von Terry
Edwards (dem ehemaligen Chordirekter
der Royal Opera) und Ben Parry (Kompo-
nist und Kiinstlerischer Leiter des National
Youth Choir GroRbritanniens) geleitet
wird, agiert stets in unterschiedlichen, den
jeweiligen Werken angepassten Besetzun-
gen. Dabei reicht das breite und beeindru-
ckend vielfiltige Repertoire tiber populédre
Alben mit Nigel Kennedy, Bryn Terfel und
Luciano Pavarotti, Paul McCartney und
Queen bis hin zu Aufnahmen fir Sound-

tracks von Filmen. So sind die London
Voices in samtlichen »Harry Potter«-,
»Herr der Ringe«- und »Star Wars«-Filmen
zu horen. Dabei schldgt ihr kiinstlerisches
Herz ganz besonders fiir Neue Musik und
Avantgarde, ihre Interpretationen von Wer-
ken von John Adams, Gyorgy Ligeti und

Eine wohlklingende,
erfrischend neuartige
Verbindung

Luciano Berio setzten neue MaRstdbe.

Nun gastieren sie im neunten Symphonie-
konzert in Dresden und stellen ihr groRRes
und beeindruckend vielseitiges musikali-
schen Kénnen unter Beweis, denn die
»Sinfonia« ist eine gleichermaBen schone
wie schwierige Herausforderung. So setzte
der 1925 in Oneglia in Italien geborene
Berio keine traditionelle Art des Gesangs
in seinem Werk voraus: Er wollte vielmehr
die schier unbandige Ausdruckskraft und
Vielseitigkeit der menschlichen Stimme im
Zusammenspiel mit dem Orchester vor
Augen oder besser Ohren fithren. Die »acht
Singstimmen« singen oft gar nicht, son-
dern sie sprechen und fliistern, sie rufen
die Texte von Claude Lévi-Strauss (grois-
tenteils aus dessen »Le cru et le cuit«), sie
zischen und zitieren Samuel Beckett, Auf-
fihrungsanweisungen aus Partituren von
Gustav Mahler und vielen weiteren. Eine
besonders wertvolle Perle dieses Werks ist
ohne Zweifel der dritte Satz. Hier wahlte
Berio nichts Geringeres als den zweiten
Satz von Mahlers zweiter Symphonie, der
»Auferstehungssinfonie« in einer leicht

Frederike Krtger, Autorin
Sheila Rock, Fotografin

gekiirzten und neu arrangierten Version.
Gleichzeitig weben die Gesangsstimmen
ihr Netz aus verschiedenen Texten weiter.
Berios Werk ist eine dichte Collage, das
einerseits fremd und neuartig und dabei
gleichzeitig doch so vertraut klingt. Mit der
Verbindung aus bekannten musikalischen
Zitaten und der eigenen Komposition soll
er mit diesem dritten Satz die musikalische
Postmoderne mitbegriindet haben. Ein
groRes, wichtiges und gleichzeitig faszinie-
rendes Stiick Musikgeschichte, das in die-
sem Konzert lebendig wird.

Ahnlich schicksalhaft ist ohne Zweifel
die finfte Symphonie von Tschaikowsky.
Ganze zehn Jahre liegen zwischen der vier-
ten und flinften Symphonie; »ausgeschrie-
ben« hatte er sich, wie der Komponist
einer Freundin mitteilte. Doch eine ausge-
dehnte Konzerttournee durch Europa und
Treffen mit zahlreichen Freunden und
Musikerkollegen mussten ihm eine erneute
Inspiration gewesen sein. Gleichzeitig
haderte er mit sich und seinem Schicksal,
wie die Uberschrift des ersten Satzes
bereits erkennen lisst: »Introduktion. Vol-
lige Ergebung in das Schicksal oder, was
dasselbe ist, in den unergriindlichen Rat-
schluss der Vorsehung. — Allegro: Murren,
Zweifel, Klagen, Vorwiirfe.« Vom Schicksal
gezeichnet ist diese fiinfte Symphonie also,
schwermiitig und dennoch kraftvoll und
entschlossen. Tschaikowsky selbst zwei-
felte zeit seines Lebens an diesem Werk.
Doch der Kritiker Josef Sittard erkannte
das Potenzial: »Die Symphonie wurde
grol$, und sie wurde gut. Sie hatte Schwer-
mut und Glanz und dazwischen eine ent-
riickte Leichtigkeit und am Ende den stol-
zen und heftigen Uberschwang dessen, der
sich hochst tapfer gewehrt hat.«
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Ein Trost fur
die Lebenden

DIE STAATSKAPELLE DRESDEN SPIELT JOHANNES
BRAHMS' »EIN DEUTSCHES REQUIEM«.

Es ist der 10. April 1868, Karfreitag, als
wohl eines der gewichtigsten Werke der
deutschen Musikgeschichte seine Urauf-
fihrung erlebt und zugleich das Tor zum
Ruhm fiir einen der bedeutendsten deut-
schen Komponisten offnet.

Ein kompositorischer Komet trifft den
Dom zu Bremen und erschiittert das Publi-
kum. Gleichermalien bewegtes wie begeis-
tertes Raunen und Rufen schallt durch den
Raum, begleitet von anerkennendem, tosen-
den Applaus. Selbst der sonst nur schwer zu
iiberzeugende Musikkritiker Eduard Hanslik
aus Wien kann seine Euphorie nicht verber-
gen: »Seit Bachs h-Moll-Messe und Beetho-
vens Missa solemnis ist nichts geschrieben
worden, was auf diesem Gebiete sich neben
Brahms’ »Deutsches Requiem« zu stellen
vermag!«

Im Alter von 35 Jahren gelang Brahms
etwas, worauf er lange hingearbeitet hatte:
ein durchschlagender Erfolg.

Es klingt fast wie die Ironie des Schick-
sals, dass Brahms ausgerechnet mit diesem
Stiick einen Grundstein fiir sein reiches,
blithendes Komponistenleben legen sollte,
ist doch die Entstehungszeit des Requiems

TN

Sachsischer Staatsopernchor Dresden

vielmehr gepragt von der Auseinanderset-
zung mit Tod und Leid. So gingen der
Komposition, die sich — typisch fiir Brahms
— uiber mehrere Jahre hinzog, in denen er
das Werk immer wieder ruhen lieR3, in
Gespriachen mit Freunden und Musikerkol-
legen sowie auf seinen langen, bedeuten-
den Wanderungen seine Absichten ordnete
und strukturierte, personliche Erschiitte-
rungen voraus. Nach dem Tod seines
Freundes und Forderers Robert Schumann
im Jahr 1856 keimte in Brahms bereits der
Wunsch, eine Trauermusik zu komponie-
ren. Doch erst der tragische Tod seiner
geliebten Mutter im Jahre 1865 gab wohl
den direkten Ausloser fiir die Komposition
des Werks.

Brahms legte seiner Komposition eine
ganzlich neue Idee zugrunde. So lasst sich
bereits der Titel des ersten Satzes — »Selig
sind, die da Leid tragen, denn sie werden
getrostet werden« —, nach Worten aus der
Bergpredigt, gleichsam als programmati-
sche Idee des Gesamtwerks (»Mensch-
werk«, wie Brahms es nannte) verstehen.
Der Tonsetzer widmete sein Werk den
Lebenden, nicht den Toten. In Zeiten reli-

e e T

gioser Frommigkeit und Ehrfurcht ein fast
revolutionarer Akt.

»Ich habe nun meine Trauer niederge-
legt und sie ist mir genommen; ich habe
meine Trauermusik vollendet mit der Selig-
preisung der Leidtragenden«, schrieb
Brahms im Februar 1867 in einem Brief an
den Komponisten und Kirchenmusiker Karl
Reinthaler.

Trost soll es also spenden, das Requiem,
nicht den Gestorbenen in den Fokus stel-
len, sondern die Hinterbliebenen, die Leid-
tragenden.

Brahms — der nach eigenen Worten den
»inneren Theologen nicht loswerden«
konnte — profitierte dabei von den Entwick-
lungen seiner Zeit, in der die Menschen
langsam aber stetig begannen, sich von
religiosen Dogmen, die von der Kirche vor-
gegeben wurden, zu emanzipieren. Dabei
ist sein Requiem keineswegs frei von dem
Glauben an ein iiberirdisches Weltprinzip;
im Gegenteil: Brahms forderte mit seiner
Komposition und seinen Ideen ein nahezu
iiberzeitliches, dem Menschen zugewand-
tes Verstiandnis von Glaube, Liebe und
Hoffnung in Zeiten von groBter Trauer.

Frederike Kruger, Autorin
Matthias Creutziger, Fotograf

Sonderkonzert
200 Jahre Staatsopernchor
Dienstag, 1. Mai 2018, 20 Uhr

Christian Thielemann Dirigent
Christiane Karg Sopran

Christoph Pohl Bass

Sichsischer Staatsopernchor Dresden

Johannes Brahms
»Ein deutsches Requiem« op. 45

Karten ab 20 Euro

Er wandte sich damit ganz bewusst dem
Diesseits zu und komponierte ein Werk von
universeller Gultigkeit, dessen Ideen von
Erlosung und Zuversicht den Lebenden
gelten und Trost spenden sollen.

Der ehrfurchtgebietende Klang des
Orchesters tragt den von demdiitiger Allwis-
senheit und pathetischem Glanz getragenen
Chor in die Liifte. Eben jener Chor ist es
auch, der ganz klar im Zentrum dieser iiber-
konfessionellen Toten-, besser: Lebensfeier,
steht. Es ist also die Stimme der Gemein-
schaft, das Zusammenhalten der Hinter-
bliebenen, die neuen Mut fassen sollen,
dem Leben bejahend entgegenzugehen.

Wer ware besser dafur geeignet, diese
Stimme horbar zu machen, als der glian-
zende Sachsische Staatsopernchor? Seit
nunmehr 200 Jahren steht der Dresdner
Opernchor fiir klangliche Noblesse und
hochstes kiinstlerisches Niveau. Dieses
Sonderkonzert wird seinem Namen alle
Ehre machen, ein bedeutendes Werk inter-
pretiert von herausragenden Kiinstlerin-
nen und Kiinstlern.
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Das innere
Drangen

AUF STREIFZUG MIT DEM FAGOTT

2012 schlug sie endlich, die groBe Stunde
eines lange unterschatzten Instruments:
Das Fagott wurde zum »Instrument des
Jahres« gekiirt. Die groe Wandlungsfahig-
keit dieses Holzblasinstruments wurde
lange verkannt. Dabei verfligt es doch tiber
eine beeindruckend vielfarbige musikali-
sche Energie und lyrische Vielseitigkeit.
Mal tief und bedrohlich, mal flatterhaft und
leicht kann es daherkommen, und gehort
damit zu einem starken Fundament eines
jeden Orchesterklangs. Doch auch seine
Soloqualitaten sollte nur unterschatzen,
wer in der Lage ist, eines besseren belehrt
zu werden. Carl Maria von Weber ent-
deckte schon sehr frith das schlummernde
Potenzial des Fagotts, als er sich 1811 an
die Komposition seines Konzerts op. 75
machte. Bereits der erste Satz entfalte das
volle Spektrum an Klangvielfalt und zeige
es »in seinem Ernst, seiner Wiirde und
Kraft, im Adagio in seiner Eigenschaft zu
singen, im Rondo in der Humoristik, deren
es fahig ist«, so der Weber-Biograf Fried-
rich Wilhelm Jahns 1871.

Im 3. Auffithrungsabend liegt dieses
klangprachtige und faszinierende Instru-
ment in den Handen von Philipp Zeller,
seines Zeichens Solofagottist der Sdchsi-
schen Staatskapelle Dresden. Unter der
Musikalischen Leitung von Carlo Goldstein
zeigt sich das Fagott im orchestralen
Zusammenspiel mit der Staatskapelle
Dresden und als Soloinstrument. Goldstein
ist es auch, der die Besucher in die Ver-
gangenheit fiihren wird zu einem der auf-
regendsten, seinerzeit modernsten und
nicht zuletzt revolutiondrsten Stiicke der
Musikgeschichte. »Viele zischten und pfif-
fen, viele applaudierten. [...] Festzuhalten
wadre nur das Eine. Herr S. ereignet sich in
Wien. Er macht wilde, ungepflegte Demo-
kratiegerdusche, die kein vornehmer
Mensch mit Musik verwechseln kann. Aber
der Spuk wird voriibergehen; er hat keine
Zukunft, kennt keine Vergangenheit, er
erfreut sich nur einer sehr duerlichen und
armseligen Gegenwart.« Mit »Herr S.« war
kein Geringerer als Arnold Schonberg
gemeint, dessen Kammersinfonie fiir 15
Soloinstrumente op. 9 im »Illustrierten
Wiener Extra-Blatt« offensichtlich nicht
gerade positive Reaktionen hervorrief. Der
wohl herbste — und gleichzeitig person-
lichste! — Vorwurf stand mit »ungepflegte
Demokratiegerausche« im Raum - doch
was war damit tiberhaupt gemeint? Ohne

Zweifel traf 1906 Schonberg mit seiner
Musik in die schmerzende Mitte eines
bereits faulenden Zahns der Zeit und
wurde damit zur Personifikation der Bedro-
hung, die diese »wilde« Moderne im von
Gegensatzen zerrissenen Wien dieser Zeit
mit sich brachte. Er komponierte also in
eine Welt hinein, die einerseits von der
»guten heilen« Zeit traiumte und anderer-
seits zerrissen war von erschiitternden
wirtschaftlichen Problemen und drohen-
den Kriegsszenarien. Es ist also gerade
diese pulsierende Spannung zwischen Tra-
dition und Moderne, die Schonbergs Wer-
den und Wirken als Komponist auszeich-
nete. Intuitiv begriff er die Phanomene des
Wandels, die er mit neuen, bis dato schier
unvorstellbaren Klangkonstellationen
reflektierte. Sein inneres Bediirfnis nach
Revolution und Vision wird in seinem Werk
fast physisch sptrbar — stark, zwingend
und zeitlos.

Ein klangprdchtiges
und faszinierendes
Instrument

Seinem inneren Bedirfnis und Dringen
nach neuen Impulsen gab auch Felix Men-
delssohn Bartholdy nach, als er sich auf
nach Schottland machte: »In der tiefen
Dammerung gingen wir nach dem Palaste,
wo Konigin Maria gelebt und geliebt hat
[...]. Der Kapelle daneben fehlt nun das
Dach [...]1. Es ist da alles zerbrochen,
morsch, und der heitere Himmel scheint
hinein. Ich glaube, ich habe heute da den
Anfang meiner Schottischen Symphonie
gefunden.« Bis er diesen Anfangsgedan-
ken, der das gesamte Werk pragen sollte,
erneut aufgriff, sollten jedoch einige Jahre
vergehen, ehe er sich wieder in diese
schottische »Nebelstimmung« begab. Doch
»was lange wahrt, wird endlich gut« passt
ganz bestimmt auf diese Symphonie, die
klingt, als sei sie wie aus einem Guss. Ihre
starke atmospharische Wirkung klingt fast
schon wie eine symphonische Dichtung, so
einnehmend und fantasievoll erzahlt sie
von den Weiten der schottischen Land-
schaft, dichtem Nebel und peitschenden
Wellen. Heinrich Heine war es, der das
Werk wohl am treffendsten rezensierte:
»[...] die ganze Symphonie gehort zu Men-
delssohns besten Arbeiten.«

Frederike Kruiger, Autorin
Matthias Creutziger, Fotograf

3. Auffithrungsabend
Montag, 7. Mai 2018, 20 Uhr

Carlo Goldstein Dirigent
Philipp Zeller Fagott

Arnold Schonberg
Kammersymphonie Nr. 1 E-Dur op. 9

Carl Maria von Weber
Konzert fur Fagott und Orchester
F-Dur op. 75

Felix Mendelssohn Bartholdy
Symphonie Nr. 3 a-Moll op. 56

»Schottische«

Karten ab 11 Euro
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Ein Bekenntnis
zu herben Kirschen

DIE STAATSKAPELLE PRASENTIERT IM 10. SYMPHONIE-
KONZERT WERKE VON WEBER UND BRAHMS SOWIE
LISZT MIT DEM KLAVIERVIRTUOSEN DENIS MATSUEV.

»Sie hat sich mir und dem
Orchester immer tiefer in die
Seele gesenkt. Der geradezu
packende Zug des Ganzen, die
Dichtigkeit der Erfindung, das
wunderbar verschlungene
Wachstum der Motive noch
mehr als der Reichtum und die
Schonheit einzelner Stellen,
haben mir’s geradezu angetan,
sodass ich fast glaube, die
e-Moll ist mein Liebling unter
den vier Sinfonien.«

Der Violinist Joseph Joachim iiber Johannes
Brahms’ 4. Symphonie

In symphonischer Sache war Johannes
Brahms tatsachlich eher ein Spatziinder —
zu ibermachtig war das Erbe Beethovens,
das ihm wie ein dunkler Schatten anhaftete
und ihn sein Leben lang verfolgen sollte.
Anders als Schumann oder Mendelssohn
suchte er sich keinen Schleichweg entlang
der symphonischen Gattungen, sondern
wahlte den Weg der direkten Konfronta-
tion. Dabei ging er den fiir ihn typischen
Weg: Jahre liell er den Gedanken an seine
jeweiligen Symphonien in sich keimen,
suchte einerseits das Gesprach mit Freun-
den und Vertrauten und gleichzeitig die
Ruhe und Introvertiertheit in der Natur.
Uber die Herausforderungen seiner vierten
und gleichzeitig letzten Symphonie war er
sich durchaus bewusst: »Im Allgemeinen
sind ja leider die Stiicke von mir angeneh-
mer als ich, und findet man weniger daran
zu korrigieren!? Aber in hiesiger Gegend

werden die Kirschen nicht sii§ und essbar
—wenn Ihnen das Ding also nicht schmeckt,
so genieren Sie sich nicht. Ich bin gar nicht
begierig, eine schlechte Nr. 4 zu schrei-
ben.« Adressatin dieses Briefes war Elisa-
beth von Herzogenberg, die als erste in
den Genuss dieses besonderen Werks kom-
men sollte. Sie bezeichnete es als »eine
kleine Welt fir die Klugen und Wissenden,
an der das Volk, das im Dunkeln wandelt,
nur einen schwachen Anteil haben kénnte.«
Unter dem Dirigat von Christian Thiele-
mann ladt die Staatskapelle Dresden in
diese gleichermaRen eigensinnige wie
betérende Welt der Brahms’schen Vierten
ein. Zu entdecken gibt es in diesem Kon-
zert einen neuen, ganz anderstonenden
Brahms, der mit seiner Symphonie ein
musikalisches Selbstbekenntnis hinterliel3.
Ein Bekenntnis nicht nur zu herben Kir-
schen, sondern zu einer ureigenen, hochst
intimen Originalitdt und Ausdruckskraft.

Grofses und Zauberhaftes

Nicht nur ein Hochstmal§ an Originalitat
und Ausdruckskraft teilten sich Brahms
und Franz Liszt, sondern ebenso das
jeweilige jahrelange Ringen um die »voll-
kommene« Melodie. Ganze drei Jahrzehnte
sollte Liszt an seinem zweiten Klavierkon-
zert arbeiten. In mithsamer »Destillations-
arbeit« verdichtete er Motive, Harmonien
und Rhythmik zu einer spannungsgelade-
nen Konzentriertheit der Symphonie.

Als »Concert symphonique« bezeich-
nete er sein zweites Klavierkonzert und
versuchte dort, wie bereits im ersten,
seine Gedanken von Symphonischer Dich-
tung auf die Konzertform zu iibertragen.
Denis Matsuev entfiihrt das Publikum im
10. Symphoniekonzert in die Zauberwelt

Frederike Kruiger, Autorin
Matthias Creutziger, Fotograf

dieser Musik. Als herausragender Vertre-
ter der grollen russischen Pianistentradi-
tion vermag er gleichermallen schwelge-
risch-leise Tone tber das Klavier zu
hauchen und die kraftvollen, energiegela-
denen Momente des Konzerts auszuloten.
Ein groRes, virtuoses Werk der Klavierlite-
ratur, mit dem Liszt ganz neue klangésthe-
tische Malstibe setzte.

GroRes und Zauberhaftes erwartet das
Publikum auch mit Webers »Oberon«-
Ouverttire. Was fiir eine Ehre war es fir
den groRen Romantiker, als sein guter Ruf
ihm bis ins Vereinigte Konigreich voraus-
eilte. Fir die Oper am Covent Garden sollte
er komponieren, eine Oper nach Motiven
aus Shakespeares »Sommernachtstraum.
Doch der englischen Sprache mehr
schlecht als recht machtig, bemerkte
Weber erst spit die lasterhaften Schwa-
chen des Librettos, die das Werk vielmehr
in ein Steh- und Singspiel verwandelt denn
in eine lustvolle Oper im »Freischiitz«-Stil.
Allerlei Irrungen und Wirrungen zeichnen
diese zwischen mittelalterlichem Orient
und Okzident angesiedelte »Feenoper«
aus, die seit ihrer missgliickten Urauffiih-
rung weitestgehend in Vergessenheit gera-
ten ist. Und dennoch war es die Kraft von
Webers Musik, die aus dem »Rampenthea-
ter« eine Welt der Phantasmen und Mar-
chen zu kreieren vermochte. Ein Klangkos-
mos, der auch den Zuhorerinnen und
Zuhorern Lust machen wird auf heile
Sommertage, laue Abende an verwunsche-
nen Seen und Spaziergange durch griine
Wilder und bunte Blumenfelder.

10. Symphoniekonzert
Freitag, 18. Mai 2018, 20 Uhr
Samstag, 19. Mai 2018, 11 Uhr
Sonntag, 20. Mai 2018, 20 Uhr

Christian Thielemann Dirigent
Denis Matsuev Klavier

Carl Maria von Weber
Ouvertiire zu »Oberon«

Franz Liszt
Klavierkonzert Nr. 2 A-Dur

Johannes Brahms
Symphonie Nr. 4 e-Moll op. 98

Kostenlose Einfiihrung
jeweils 45 Minuten

vor Beginn im Opernkeller.

Karten ab 13 Euro
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Konzertvorschau

AUSGEWAHLTE KONZERTE DER STAATSKAPELLE IM APRIL UND MAI

Semyon Bychkov

9. Symphoniekonzert

Samstag, 14. April 2018, 20 Uhr
Sonntag, 15. April 2018, 11 Uhr
Montag, 16. April 2018, 20 Uhr
Semperoper Dresden

Semyon Bychkov Dirigent
London Voices Gesang

Luciano Berio

»Sinfonia« fiir 8 Singstimmen und
Orchester

Pjotr I. Tschaikowsky

Symphonie Nr. 5 e-Moll op. 64Kostenlose

Einfihrungen jeweils
45 Minuten vor Beginn
im Opernkeller

Partner der Semperoper und der
Staatskapelle Dresden

VOLKSWAGEN

AKTIENGESELLSCHAFT

Christian Thielemann

Sonderkonzert 200 Jahre Sichsischer
Staatsopernchor

Dienstag, 1. Mai 2018, 20 Uhr
Semperoper Dresden

Christian Thielemann Dirigent
Christiane Karg Sopran

Christoph Pohl Bass

Sachsischer Staatsopernchor Dresden

Johannes Brahms »Ein deutsches
Requiem« op. 45

Magdalene Schaefer mit Puppe Alma

Kapelle fiir Kids »Jetzt geht’s los«
Sonntag, 6. Mai 2018, 11 Uhr
Semperoper Dresden

Julius Ronnebeck Moderation
Magdalene Schaefer mit Puppe Alma
Johannes Wulff-Woesten Musikalische
Leitung

Anja Nicklich Regie

SACHSISCHE

STAATSKAPELLE

DRESDEN

Carlo Goldstein

3. Auffithrungsabend
Montag, 7. Mai 2018, 20 Uhr
Semperoper Dresden

Carlo Goldstein Dirigent
Philipp Zeller Fagott

Arnold Schénberg
Kammersymphonie Nr. 1 E-Dur op. 9

Carl Maria von Weber
Konzert fiir Fagott und Orchester F-Dur
op. 75

Felix Mendelssohn Bartholdy
Symphonie Nr. 3 a-Moll op. 56 »Schotti-
sche«

Kneipentour mit der Staatskapelle

Ohne Frack auf Tour — Die Staatskapelle

in der Neustadt
Montag, 14. Mai 2018, 19.30 Uhr

Verschiedene Lokale in der
Dresdner Neustadt

Zum dritten Mal iiberquert die Sachsi-
sche Staatskapelle die Elbe, um in
kleinen Ensembles die Neustadt mit
Musik zu erftllen. In entspannter
Atmosphire erlebt das Publikum die

Orchestermitglieder aus nachster Nahe.

Teilnehmende Lokale und Programme
werden gegen Mitte April bekanntge-
geben auf:
staatskapelle-dresden.de/neustadt.

Eintritt frei!

Denis Matsuev

10. Symphoniekonzert
Freitag, 18. Mai 2018, 20 Uhr
Samstag, 19. Mai 2018, 11 Uhr
Sonntag, 20. Mai 2018, 20 Uhr

Christian Thielemann Dirigent
Denis Matsuev Klavier

Carl Maria von Weber
Ouvertiire zu »Oberon«

Franz Liszt
Klavierkonzert Nr. 2 A-Dur

Johannes Brahms
Symphonie Nr. 4 e-Moll op. 98

Einfilhrungen jeweils
45 Minuten vor Beginn
im Opernkeller
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Kosmos
Oper

DIE KOMPARSERIE

Noch zehn Minuten bis zum Beginn der Abendvorstel-
lung »Otello«. Wiahrend sich der Saal fiillt, versammeln
sich hinter geschlossenem Vorhang zehn Herren in
Kostim und Maske zu einer kurzen Verstandigung mit
der Regieassistentin. Florian Daum hebt eine Tanzerin
auf seine Schultern und tragt sie mit seinen Kollegen
probeweise iiber die Bithne. »Man nimmt uns auf der
Biihne oft nur am Rande wahr, dabei spielen auch wir
eine tragende Rolle«, lacht der Sporttherapeut und
Sachsenmeister im Kanurennsport. Er ist einer von
mehr als 250 Mitgliedern der Komparserie an der
Semperoper, die in fast jeder Inszenierung zum Ein-
satz kommt — fiir jene Nebenrollen, die die Szenerie
komplettieren, mal als Gruppe, mal mit ganz individu-
ellen Aufgaben. »Die Vielfalt der Komparsen ist ent-
scheidend«, sagt Hannes-Detlef Vogel, der seit 2006
die Komparserie leitet: »Oft haben Regisseure ganz
bestimmte Vorstellungen, welche Typen sie mochten:
alt, jung, groR, klein, dick, diinn sind da nur die grobs-
ten Kategorien. Fiir eine passende Besetzung ist es mir
deswegen neben der duleren Erscheinung vor allem
wichtig, unsere Komparsen gut zu kennen, ihre Per-
sonlichkeit und Fahigkeiten, aber auch ihren berufli-
chen und privaten Hintergrund.« Denn so unterschied-
lich ihre Aufgaben auf der Biihne sind, so vielseitig
sind die Tatigkeiten der Komparsen jenseits der Oper.
Da treffen Studenten auf Doktoren, Grundschiiler auf
Rentner, StraRenmusiker auf Bankangestellte, Leis-
tungssportler auf Bauarbeiter. Viele bringen ein musi-
kalisches Grundverstindnis und schauspielerisches
Talent mit, alle die Leidenschaft fiir das Theater — die
wichtigste Voraussetzung, um neben dem Berufsalltag
die Energie fiir zeitintensive Proben und zahlreiche
Vorstellungen aufzubringen, wie Hannes-Detlef Vogel
weill: »Flexible Arbeitszeiten und Disziplin sind fiir

Anne Gerber, Autorin
Klaus Gigga, Fotograf

diese Arbeit unumganglich. Die Komparsen werden in
die Abend- und Endproben integriert wie die professi-
onellen Solisten und Chorsidnger. Das ist aber gleich-
zeitig fiir viele das Reizvolle an der Komparserie: Man
ist als Laie unmittelbar in den kiinstlerischen Prozess
eines groen Opernhauses eingebunden, gehort zum
Team, steht neben weltberithmten Siangern auf der
Biihne, trifft auf groe Dirigenten, bekannte Schau-
spieler, bedeutende Personlichkeiten des Tanzes.«
Immer wieder bemerkt Vogel, wie diese Erfahrung die
Komparsen verandert, wie sich jemand, der gerade
noch abgespannt von seinem Job zur Abendvorstel-
lung geeilt ist, im Scheinwerferlicht in eine vollig
andere Personlichkeit verwandelt. »Die Freude an der
Verkleidung, daran, in eine andere Rolle zu schliipfen,
geschminkt zu werden, in aufwiandigen und fantasie-
vollen Kostiimen fiir ein paar Stunden eine andere
Identitdt anzunehmen, ist fiir die meisten immer wie-
der verlockend.« Das bestatigt auch Sylvia Kohler, die
als Krankenschwester arbeitet und sich seit ihrer Kind-
heit dem Theater, Tanz und der Musik widmet: Sie
sang im Kinder- und Sinfoniechor der Semperoper,
steht im Musicalchor Oh-Téne und im Musical-Jugend-
Chor der Staatsoperette auf der Bithne. Seit 2005 in
der Komparserie, hat Sylvia Kohler in der Semperoper
schon mehr als 40 Rollen dargestellt, vom Fabelwesen
in »Rigoletto« iiber eine verfolgte Schwangere in
»Mathis der Maler« und das Erda-Double in der »Got-
terddmmerung« bis zu Maria Magdalena in der
»Tosca«-Inszenierung von Johannes Schaaf. »Auf diese
spezielle Rolle habe ich mich besonders intensiv vor-
bereitet, viel iiber Maria Magdalena, ihre Geschichte
und Bedeutung gelesen«, sagt Kohler. Aber auch

Flexible
Arbeitszeiten und
Disziplin

scheinbar unspektakuldare Aufgaben miissen durch-
dacht sein: »Als Kellnerin raume ich auch mal spontan
ein Glas von der Biihne, das der Solist vergessen hat.
Und wie die professionellen Kollegen helfen auch wir
Komparsen einem Einspringer unauffallig durch die
Szenen.« Einen Charakter darzustellen, selbst wenn
man nur wenige Sekunden im Fokus steht oder schein-
bar im Menschengetiimmel von Solisten und Chor
untergeht, vermittelt Hannes-Detlef Vogel seinen Kom-
parsen immer wieder. »Deswegen finde ich auch den
Begriff Statist nicht richtig, denn er impliziert etwas
Statisches. Komparse betont stirker den kiinstleri-
schen Aspekt.« Gemeinsam mit seinen Kollegen Ralf
Arndt-Vogt und Ariane Thalheim, die wie er auf eine
jahrelange Tanzerlaufbahn blicken, ist er den Kompar-
sen Vorbild und gibt Tipps und Hinweise, ihre Rollen
zu gestalten. Florian Daum nickt: »Ein entscheidender
Satz von Hannes ist: Hor genau auf das Stiick, versetze
dich in die Situation und reagiere intuitiv darauf.« »Auf
den Proben haben natiirlich die Regisseure und Regie-
assistenten das Sagen, aber vor den Vorstellungen
sind wir meist die unmittelbaren Ansprechpartner,
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wenn noch einmal Fragen zu szenischen Ablaufen auf-
kommeng, erganzt Vogel. Generell ist es fiir ihn, Arndt
und Thalheim wichtig, die Inszenierungen in kiirzester
Zeit komplett durchdenken zu konnen, um die Kom-
parsen rasch umzubesetzen, falls jemand kurzfristig
absagen muss. »Dann heiflt es: Wer von den anwesen-
den Komparsen passt in welches Kostiim und kann den
Auftritt ibernehmen?« Diese Fragen beschaftigen die
drei auch bei der Einteilung der Komparsen fiir die
kommenden Tage. Sollen in einer Inszenierung Solis-
ten gedoubelt werden, muss jeweils eine Besetzung
gefunden werden, deren Gestalt etwa derjenigen des
Sangers oder der Sangerin entspricht. Hinzu kommen
Kinder- sowie Tanzkomparsen und Artisten, die von
Hannes-Detlef Vogel und seinen Kollegen vorgeschla-
gen werden. Bei einem besonderen Erscheinungsbild,
wie etwa Kleinwiichsigen oder iberdurchschnittlich
groBen Frauen, wird auch mal per Annonce gesucht,
die meisten neuen Komparsen werden jedoch iiber
personliche Kontakte gefunden.

Seit dem 19. Jahrhundert gibt es die Laiendarsteller
an der Dresdner Oper, die zunachst noch in den Ver-
antwortungsbereich des Chordirektors fielen, bevor
um 1900 herum die Aufgabe dem »Komparserie-
Besteller« zufiel, der zudem als Requisitengehilfe oder
Buhnenwachtmeister tatig war. Der Vorganger von
Hannes-Detlef Vogel, Dieter Oeser, war zunichst
Regieassistent, wurde ab den 1970er Jahren jedoch
ausschlieflich als »Komparserie-Inspektor« angestellt.
Langst pensioniert, iibernimmt er bis heute Kompar-
senaufgaben.
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Sylvia Kohler und Dietmar Fiedler von der Komparserie
mit Julia Gadmez Martin als Sally Bowles.
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Anne Gerber, Autorin
Klaus Gigga, Fotograf

Ingolf Braeuniger, Dieter Oeser, Hannes-Detlef Vogel
und Florian Daum (v.l.n.r.) in einer Probenpause.

»Wer einmal Theaterblut geleckt hat, der kommt oft
davon nicht mehr los«, bestatigt Florian Daum, von
dessen Familie augenzwinkernd als Komparsendynas-
tie gesprochen wird. Sein GroRvater Wolfgang Daum
stand ab 1950 bis zu seinem Tod 2006 auf der Biihne,
in tiber 100 Rollen und etwa 8000 Vorstellungen. Sei-
nen Enthusiasmus tibertrug er auf seinen Sohn Ste-
phan, der seit 1965 Jahre zur Komparserie gehort und
die Familientradition fortleben lie, indem er 2006 die
nunmehr dritte Generation auf die Biihne holte.

»Wir sind schon eine Familie von Selbstdarstellern,
schmunzelt Florian Daum. »Durch meine Statur bin ich
pradestiniert fiir Hebeaufgaben, was wunderbar ist,
denn so darf ich hdufig Rollen interpretieren, die im
Fokus stehen, zuletzt den Gaston in »Die tote Stadt.««

Nicht immer sind die Aufgaben eines Komparsen so
schillernd und aufregend. Auch fiir die langwierigen
Beleuchtungsproben oder als Blumendamen und -her-
ren werden sie engagiert. Und manchmal bekommt
die begehrte Rolle auch ein anderer, »dann kommt
vielleicht kurz ein Konkurrenzgefiihl auf«, gibt Florian
Daum zu. »Doch im ndchsten Moment freut man sich
fiir den Kollegen. Der Zusammenhalt unter den Kom-
parsen ist sehr stark, wir stehen flireinander ein.
Gemeinsam mit unseren Leitern und Ankleiderinnen
fihlen wir uns durchaus als Komparsenfamilie. Des-
wegen ist es am schonsten, wenn moglichst viele von
uns auf der Bithne stehen — so wie in >Schwanenseey,
»Rheingold« oder eben heute im »Otello<.«

Semper!
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Mit Bella Discordia ist ein Musikensemble
fiir Alte Musik im Rahmen der Reihe Stimm-
kunst zu Gast, das sich vor allem den Wer-
ken barocker Komponistinnen und Sange-
rinnen widmet. Neben Barbara Strozzi gilt
Francesca Caccini (1587 — vermutl. 1641)
als herausragende Musikerin des 17. Jahr-
hunderts. Bereits als junges Madchen lernte
»La Cecchinag, sich zum Gesang auf Cem-
balo, Laute und Gitarre zu begleiten, womit
sie nicht zuletzt Claudio Monteverdi beein-
druckte. Spéter rissen sich mehrere europé-
ische Herrscherhauser darum, sie als Hof-
musikerin zu engagieren. Caccini jedoch
verbrachte einen GroRteil ihres Lebens am
Hof der Medici in ihrer Geburtsstadt Flo-
renz. Mindestens zweimal verheiratet,
bewahrte sich Francesca Caccini eine
auBergewohnliche Unabhangigkeit als
Kiinstlerin, publizierte ihre eigenen Kompo-
sitionen und machte sich einen Namen als
Gesangslehrerin. Damals vor allem als San-
gerin gefeiert, wird heute ihr kompositori-
sches Schaffen besonders gewiirdigt.

Welche Bedeutung wird ihrem Werk
»La liberazione di Ruggiero dall’isola
d’Alcina« heute zugeschrieben?

Verlosung

Unter allen richtigen Einsendern verlosen
wir zwei Freikarten der Saison 2017/18
oder 2018/19 Threr Wahl (nach Verfiig-
barkeit), ausgenommen sind Premieren,
Symphoniekonzerte, Sonderveranstal-
tungen und Gastspiele.

Einsendeschluss

2. Mai 2018

Semperoper Dresden
Theaterplatz 2

01067 Dresden
marketing@semperoper.de

Vorstellung

19. Mai 2018

Losung des Rétsels aus Heft 4
Erdbeeren

Gewonnen hat
Bernd Hennersdorf, Seebad Heringsdorf
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Im April erreichte uns eine Postkarte aus
dem Land der Cowboys. Keine Recherche
zum Line Dance, sondern das Dance Salad
Festival fuihrte Alice Mariani und Christian
Bauch nach Houston, Texas. Die Solisten
des Semperoper Ballett prasentierten u. a.
ein Pas de deux aus »On the Nature of Day-
light« von David Dawson — dessen Urauf-
fihrung »The Four Seasons« im Méirz im
Rahmen des zweiteiligen Ballettabends
»Ein Sommernachtstraum« begeistert auf-
genommen wurde. Bis zur nachsten Premi-
ere »100°C« am 2. Juni bringt Tour- und
Produktionsleiter Frank Seifert die zwei
Tanzer natiirlich wieder zurtick an die Elbe.
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Auch unterwegs im April und Mai sind u.a.:
Tuuli Takala: Konigin der Nacht (»Die Zau-
berflote«), Deutsche Oper Berlin « Evan
Hughes: Somnus (»Semele«), Komische
Oper Berlin « Markus Marquardt: Schon-
bergs »Gurre-Lieder«, Amsterdam « Christa
Mayer: Fricka (»Die Walkiire«, konzertant),
Dallas « Timothy Oliver: Monostatos (»Die
Zauberflote«), Shanghai « Christoph Pohl:
Mahler-Konzert, Wien ¢ Tilmann Rénne-
beck: Wesener (»Die Soldaten«), Staatsthe-
ater Nurnberg < Bernhard Hansky: Graf
Almaviva (»Die Hochzeit des Figaro«), Dr.
Falke (»Die Fledermaus«), Staatsoperette
Dresden.

Semper! Requisit auf Reisen 45 Josephine Domschke, Autorin
Klaus Gigga, Fotograf

Es mag Ihnen
vielleicht schleierhaft
vorkommen ...

DER BRAUTSCHLEIER AUS »LE NOZZE DI FIGARO«

.. wie dieses zarte Requisit unter die Haube dieses
hiibschen Teestrauchgewéchses gekommen sein mag.
Wahrscheinlich fiihlt es sich hier gerade einfach etwas
wohler als auf der Bithne in der Produktion »Le nozze
di Figaro/Die Hochzeit des Figaro«, wo es wirklich
ganz schon viel mitmachen muss. Standig wird an dem
Brautschleier gezogen und gezerrt. »Wir wollen jetzt
heiraten!« — »Nein, wirl« Da tut so eine Auszeit mit
einer kleinen Erfrischung im Halbschatten doch wirk-
lich gut.

Zwar fehlt es auch im Bithnenbild des Stiickes, aus
dem das Hochzeits-Accessoire stammt, nicht an reizen-
den, prachtigen Bliiten, aber dieser neue Riickzugsort,
das Pillnitzer Kamelienhaus, gefallt dem Schleier fast
um ein Haar besser. Seit 1992 bietet das Haus dem gut
neun Meter hohen und elf Meter breiten »Baumchen«
iiber die kalte Jahreshilfte Schutz und die Moglichkeit,
ab Mitte Februar, fiir etwa zwei Monate, seine zehntau-
send karminroten Bliiten gekonnt in Szene zu setzen.
Hier trifft unser Schleier nicht auf Kunst- und gemalte
Blumen, sondern auf echte, duftende — dazu warmes
Tageslicht statt gleiBender Scheinwerfer und nur gesit-
tete Bewunderer der Kamelie statt einer durch Liebes-
wirren aufgebrachten Grafschaft, wie es in Mozarts
Opera buffa der Fall ist.

Zwischen 1770 und 1790 muss die Kamelie an den
Dresdner Hof gekommen sein. Wie passend, dass nur
kurz danach, namlich 1795, auch die Erstauffiihrung
des »Figaro« im Lincke’schen Bad in Dresden (nach der
Urauffiihrung im Wiener Burgtheater 1786) stattgefun-
den hat.

Nun aber neigt sich der kleine Ausflug des anmuti-
gen Schleiers seinem Ende zu. Noch einmal schnup-
pern — und dann ab die Post, bevor er die letzte Fiahre
auf die andere Elbseite verpasst, um spater piinktlich
und frisch gestriegelt in der Damenumkleide der Sem-
peroper fiir die abendliche Vorstellung bereitzuliegen.

Wolfgang Amadeus Mozart
Le nozze di Figaro/Die Hochzeit des Figaro
Vorstellungen
6.,10., 13, 21. § 26. Mai 2018
Karten ab 16 Euro

Mit freundlicher Unterstitzung der
Stiftung Semperoper — Forderstiftung
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Zehn Fragen

Kanada hat nicht nur groRartige Natur zu bieten, auch wundervolle Stimmen entstammen dem Land,
das manche »das bessere Nordamerika« nennen. Zum Gliick fiir die Klassikwelt hat die Sopranistin
Adrianne Pieczonka, die in der Nahe von Toronto aufwuchs, trotz tiefer Heimatverbundenheit den Sprung
iiber den Teich gewagt. Ihre Karriere begann in Osterreich, wo sie zuerst an der Volksoper Wien, dann an
der Wiener Staatsoper festes Ensemblemitglied wurde. Von hier fiihrte sie ihr Weg in die Metropolen
dieser Welt, an alle wichtigen Opernhduser und zu allen renommierten Festivals. Auch wenn die Starsopranistin
nach 18 Jahren in Europa nun wieder in Kanada lebt, so bleibt sie den Biihnen in London, Paris, Mailand
und Berlin eng verbunden und begeistert das Publikum und die Kritik dies- und jenseits des Atlantiks. Auch
zu Hause weill man, was man an der sympathischen Sangerin hat, und ehrte sie mit dem Titel »Officer
of the Order of Canada« und der Aufnahme in die Royal Society of Canada. An der Semperoper ist Adrianne
Pieczonka in der Titelrolle von »Tosca«, Puccinis »Primadonnen-Oper«, zu erleben.
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Service

ADRESSE
Semperoper Dresden — Besucherservice
Theaterplatz 2, 01067 Dresden
Die Tageskassen und das Anrechtsbiiro
befinden sich in der Schinkelwache.

OFFNUNGSZEITEN
Mo bis Fr 10 — 18 Uhr, Sa 10 — 17 Uhr,
So 10 - 13 Uhr

KONTAKT
T 0351 4911705, bestellung@semperoper.de
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GIUSEPPE VERDI
Otello

HAUSDEBUT: HIBLA GERZMAVA
ALS DESDEMONA

Sehnsiichtig erwartet Desdemona die Riick-
kehr ihres Mannes Otello nach Venedig.
Doch getiuscht von seinem intriganten Ver-
trauten Jago, verdachtigt der triumphie-
rende Kriegsheld seine Frau der Untreue.
Vergeblich beteuert sie ihre Unschuld; der
Zorn Otellos totet sie und schlieflich ihn
selbst.

An der Semperoper ist in der Partie der
Desdemona erstmals Hibla Gerzmava zu
Gast. Weltweit ist die vielfach ausgezeich-
nete abchasische Sopranistin an den gro-
Ben Opernhdusern zu erleben, vom Royal
Opera House London iiber die Opéra Bas-
tille Paris und die Wiener Staatsoper bis
zur Metropolitan Opera New York, wo sie
ein breit gefachertes Repertoire intrepre-
tiert, u.a. die Verdi-Damen Elisabetta
(»Don Carlo«), Amelia (»Simon Boccane-
gra«) und Violetta (»La traviata«). Seit
2001 veranstaltet sie zudem das Musikfes-
tival »Hibla Gerzmava prasentiert ...« in
Abchasien und Moskau. In Dresden stehen
ihr mit Robert Dean Smith als Otello und
Markus Marquardt als Jago zwei mit der
Semperopernbihne bereits vertraute
Solisten zur Seite.

Vorstellungen
21. & 30. April 2018
Karten ab 14 Euro

Eine Koproduktion mit den
Osterfestspielen Salzburg

WOLFGANG AMADEUS MOZART

Le nozze di Figaro/
Die Hochzeit
des Figaro
WIEDERSEHEN:

SARAH-JANE BRANDON UND
ZACHARY NELSON

Liebeswirren, Intrigen, enttduschte Lei-
denschaften: Figaro und Susanna glauben
am Tag vor ihrer Hochzeit vielleicht noch
an die treue Liebe. Das starke Begehren

zwischen Graf und Grafin Almaviva ist
nach mehreren Ehejahren schon deutlich
abgekiihlt. Und Cherubino stiirzt von einer
Herzensverwirrung in die nachste. Regis-
seur Johannes Erath konnte in seiner ers-
ten Inszenierung an der Semperoper auf
ein gut eingespieltes Sdngerdarstelleren-
semble setzen und gestaltete ein packen-
des, komisches, aber auch nachdenkliches
Szenario. Mit Sarah-Jane Brandon als Gra-
fin, Christoph Pohl als Graf, Zachary Nel-
son als Figaro, Emily Dorn als Susanna und
Christina Bock als Cherubino steht auch in
dieser Saison die Premierenbesetzung auf
der Biihne, alternierend mit den ebenfalls
wohlbekannten Ensemblemitgliedern und
Gasten Ute Selbig, Sebastian Wartig, Evan
Hughes, Carolina Ullrich und Grace Dur-
ham. Als neuer »Hochzeitsgast« ist einzig
Ido Arad geladen, der sich als Dirigent
erstmals an der Semperoper vorstellt.

Vorstellungen
6.,10., 13., 21., 26. Mai &
19. Juni 2018
Karten ab 16 Euro

Mit freundlicher Unterstiitzung der
Stiftung Semperoper — Forderstiftung

AARON S. WATKIN
Dornroschen

MARCHENHAFT: EINE WELT
VOLLER MAGIE

Aurora, die »Morgenrote«, wird die lang
ersehnte Konigstochter genannt, doch
schon in der Morgenrote ihres Lebens trifft
sie der Fluch einer rachsiichtigen Fee: An
ihrem sechzehnten Geburtstag werde sie
sich an einer Spindel stechen und in tiefen
Schlaf fallen, aus dem sie nur der Kuss der
wahren Liebe erwecken konne ... Der wei-

tere Verlauf des beliebten Grimm’schen
Mairchens ist bekannt: Allen Anstrengun-
gen der Eltern zum Trotz erfiillt sich die
unheilvolle Prophezeiung — bis das junge
Madchen bereit ist, vom richtigen Mann
ins Leben zuriickgefiihrt zu werden.

Die legendire Einstudierung von Marius
Petipa, auf deren Grundlage Aaron S. Wat-
kins Choreografie entstanden ist, fiithrt
»Dornroschen« in eine pastellfarbene Welt
voller Magie und gilt neben »Schwanen-
see« als eines der anspruchsvollsten klas-
sischen Handlungsballette.

Vorstellungen
13.,15,,20,,24. &
27. April 2018
Karten ab 8 Euro

Mit freundlicher Unterstiitzung der
Stiftung Semperoper — Forderstiftung

GIACOMO PUCCINI
Tosca

ADRIANNE PIECZONKA
EMPFIEHLT

Von der eifersiichtigen Operndiva zur lei-
denschaftlich Liebenden und verzweifelten
Morderin - diese emotionalen Wandlungen
sind es, die die kanadische Sopranistin an
der Partie der Tosca besonders faszinieren:
mToscac« wiirde ich jedem Opern-Einsteiger
empfehlen, um mit dem Genre warm zu
werden — es geht um Liebe, Sinnlichkeit,

Verrat, Selbstmord. Und Puccinis Musik ist
schmalzig, saftig, uberwaltigend. Dieses
Stiick packt jeden.« Erstmals ist Adrianne
Pieczonka nun in einer ihrer Paraderollen
in der Semperoper zu erleben. In politische
Intrigen und leidenschaftliche Begierden
verstrickt sie sich gemeinsam mit Alek-
sandr Antonenko als Toscas Geliebtem
Mario Cavaradossi und Ludovic Tezier als
skrupellosem Polizeichef Scarpia.

Am Pult der Sachsischen Staatskapelle
steht Chefdirigent Christian Thielemann,
zuletzt Musikalischer Leiter des umjubel-
ten Wagner-»Ringes«, der sich nach Ver-
dis »Otello« in der vergangenen Spielzeit
nun erneut dem italienischen Repertoire
widmet.

Vorstellungen
22., 26., 29. April &
3. Mai 2018
Karten ab 18 Euro

Mit freundlicher Unterstiitzung der
Stiftung Semperoper — Forderstiftung

LUDWIG VAN BEETHOVEN
Fidelio

HEIMSPIEL: RENE PAPE
ALS ROCCO

Ob als Boris Godunow, Orest in »Elektra«
oder zuletzt Filippo in »Don Carlo«: Vor-
stellungen an der Semperoper sind fiir
René Pape im wahrsten Sinne des Wortes
ein Heimspiel. Im Mai kehrt der in Dresden
geborene und aufgewachsene »Black Dia-
mond Bass« als Rocco in Beethovens
Befreiungsoper zuriick. Mit der Gestalt des

buffonesken Kerkermeisters ist der welt-
weit erfolgreiche Sanger in einer seiner
Paraderollen zu erleben. Erstmals an der
Semperoper ist hingegen Elisabeth Teige
zu Gast, deren Interpretation von Leonore
alias Fidelio an zahlreichen internationalen
Hausern gefeiert wurde. Den von ihr zu
befreienden Florestan verkorpert der kroa-
tische Tenor Tomislav Muzek, der an der
Semperoper zuletzt mit einer bertihrenden
Darstellung des Lenski in »Eugen Onegin«
zu erleben war.

Vorstellungen
4.,9.,12. § 17. Mai 2018
Karten ab 14 Euro



WER KUNST
VERSTEHT,
VERSTEHTES,
SIE ZU FORDERN.

Uber 350 Jahre Operngeschichte, kulturelle Vielfalt, kiinstlerische
Exzellenz — all das verkérpert die Semperoper Dresden.
Damit das weltberiihmte Opernhaus auch kiinftig diesen Weg
gehen kann, steht die Stiftung Semperoper als verléasslicher
Partner dauerhaft zur Seite und hat sich der
gemeinnitzigen Kulturférderung auf hdchstem Niveau verschrieben.

Die Mitglieder der Stiftung tragen maBgeblich dazu bei,
die Kiinste an der Semperoper Dresden fiir heutige und
zuklinftige Generationen erlebbar zu machen. Die Stiftung
verbindet den Kreis engagierter Freunde der Semperoper und
wirkt so aktiv daran mit, ein einzigartiges Juwel fiir die Musik-
stadt Dresden und die deutsche Opernlandschaft zu erhalten.

Wir freuen uns, die Semperoper bei den Premieren der Spielzeit 2017/18 als Forderer zu begleiten.

16.DEZEMBER 2017 DIE TOTE STADT "~ KoRNGOLD
10, MARZ 2018 EIN SOMMERNACHTSTRAUM  "icomeon

LA FORZA DEL DESTINO /
DIE MACHT DES SCHICKSALS

GIUSEPPE VERDI

Forderer der Jungen Szene auf Initiative der Stiftung Semperoper:
Prof. Otto Beisheim Stiftung

Wir laden Sie ein, Mitglied im Kuratorium der Stiftung Semperoper und Teil einer lebendigen
Gemeinschaft zum Wohle eines berlihmten Opernhauses zu werden.
Als Kurator sind Sie Teil eines anregenden Netzwerkes, das Personlichkeiten aus Politik, Kultur, Wirtschaft und Gesellschaft im Dialog vereint.
Wir garantieren lhnen einzigartige kulturelle Erlebnisse und eine exklusive Betreuung.

STIFTUNG
SEMPEROPER

FORDERSTIFTUNG

An der Flutrinne 12,01139 Dresden, Telefon 0351 423 55 98, Telefax 0351 423 54 55
stiftung.semperoper@sv-sachsen.de, www.stiftung-semperoper.de

DER STIFTUNGSRAT

JOACHIM HOOF

Vorsitzender des Stiftungsrates
Dresden

SENATOR H.C. RUDI HAUSSLER

Griinder und Ehrenvorsitzender des Stiftungsrates
Kreuzlingen

GLORIA BRUNI
Hamburg

PROFESSOR DR. RUDIGER GRUBE
Hamburg

SUSANNE HAUSSLER

Kreuzlingen

DIRK HILBERT

Oberblirgermeister der Landeshauptstadt Dresden
Dresden

PROFESSOR DIPL.-ING. JURGEN HUBBERT

Vorsitzender des Kuratoriums
Sindelfingen

GERHARD MULLER

Geschaftsfiihrer der Stiftung
Dresden

WOLFGANG ROTHE

Kaufménnischer Geschéftsfiihrer und
kommissarischer Intendant
Séchsische Staatsoper
Dresden

DR. EVA-MARIA STANGE

Staatsministerin fiir Wissenschaft und Kunst
Séchsisches Staatsministerium fiir Wissenschaft und Kunst
Dresden

WILHELM SCHMID

Dresden

DR. ANDREAS SPERL

Dresden

ULRIKE THUMMEL
Hamburg

TILMAN TODENHOFER

Gerlingen

MARIA WURTH

Kiinzelsau

Ergidnzungsmitglieder

ALBRECHT BOLZA-SCHUNEMANN
Radebeul

DR. MARTIN SORG
Stuttgart

Ehrenmitglied

HEINZ H. PIETZSCH

Berlin

DAS KURATORIUM

BEHRINGER TOURISTIK GMBH & CO. KG
ROBERT BOSCH GMBH
DR. BETTINA E. BREITENBUCHER
CTRGROUPA.S.
DAIMLER AG
DEUTSCHER SPARKASSEN VERLAG GMBH
DREWAG STADTWERKE DRESDEN GMBH
ELBE FLUGZEUGWERKE GMBH
ENSO ENERGIE SACHSEN OST AG
EURO-COMPOSITES S. A.
FLUGHAFEN DRESDEN GMBH
GEBR. HEINEMANN SE & CO. KG
HECKSCHEN & VAN DE LOO
HILTON DRESDEN
HOTEL SCHLOSS ECKBERG
HOTEL TASCHENBERGPALAIS KEMPINSKI DRESDEN
HYPERION HOTEL DRESDEN AM SCHLOSS
KPMG AG WIRTSCHAFTSPRUFUNGSGESELLSCHAFT
KPS STIFTUNG
JURGEN PREISS-DAIMLER, P-D CONSULTING
LANGE UHREN GMBH
LBBW - LANDESBANK BADEN-WURTTEMBERG
OSTSACHSISCHE SPARKASSE DRESDEN
PIEPENBROCK DIENSTLEISTUNG GMBH & CO. KG
HEINZ H. PIETZSCH
RADEBERGER EXPORTBIERBRAUEREI GMBH
R & M GMBH REAL ESTATE & MANAGEMENT
SAEGELING MEDIZINTECHNIK SERVICE- UND VERTRIEBS GMBH
SCHLOZ WOLLENSTEIN GMBH & CO. KG

SCHNEIDER + PARTNER GMBH
WIRTSCHAFTSPRUFUNGSGESELLSCHAFT
STEUERBERATUNGSGESELLSCHAFT

SPARKASSEN-VERSICHERUNG SACHSEN
STAATLICHE PORZELLAN-MANUFAKTUR MEISSEN GMBH
UNICREDIT BANK AG
VOLKSWAGEN SACHSEN GMBH, DIE GLASERNE MANUFAKTUR
GERHARD D. WEMPE KG
ADOLF WURTH GMBH & CO. KG
DR. CHRISTIAN ZWADE

Assoziierte Mitglieder

DR. RICHARD ALTHOFF
ANGELIKA BETTENHAUSEN
ALBRECHT BOLZA-SCHUNEMANN
MORITZ FREIHERR VON CRAILSHEIM
BEATE UND DR. FRANZ-LUDWIG DANKO
EVELYN UND GERARDO DUARTE MARTINEZ
GUNTHER FLEIG
DIETMAR FRANZ
ARIANE HAACK-KURZ
DR. ELKE UND DR. HANS-JURGEN HELD
CHRISTINE UND DR. KLAUS HERMSDORF
DR. PETER LINDER, DR. PETER LINDER STIFTUNG
MATTHIAS MATTHIES, STERN AUTO DRESDEN GMBH
PROFESSOR DR. MICHAEL MEURER
KARIN MEYER-GOTZ
LIDIIA UND CHRISTOPH REUSS, THALMANN TREUHAND AG
PROFESSOR PETER SCHMIDT
STEPHANIE SCHORP
DR. BERND THIEMANN

Ehrenmitglieder

PROFESSOR CHRISTOPH ALBRECHT
HELMA OROSZ
PROFESSOR GERD UECKER
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Marco Baldi, Geschaftsfiihrer von
Alba Berlin

Reihe 7, Platz 23

»EIN SOMMERNACHTSTRAUM«, MARZ 2018

Ich will ganz ehrlich sein: Mein letzter
Besuch eines Opernhauses liegt locker
fiinfundzwanzig Jahre zuriick, was natiir-
lich Riickschliisse auf meine Prioritiaten
und Expertise zuldsst. Einen Kommentar
zu »The Dream« und »The Four Seasons«
zu schreiben, bedeutet nicht nur eine Her-
ausforderung, sondern darf auch vollig
berechtigt als der Versuch eines absoluten
Dilettanten betrachtet werden.

Erschwerend hinzu kam an diesem
Abend in Dresden meine atemberaubende
Begleitung, die das Potenzial hat, einem
durch ihre schiere Prasenz komplett die
Konzentration zu rauben.

Plausible Griinde also fiir eine wohlige
Aufregung, der ich zunachst durch einen
ausgiebigen Blick in das beeindruckende
Rund des groRen Saales zu begegnen
suchte: ein prachtvoller, festlicher Renais-
sanceraum, etwa so, wie er mir von Floren-
tiner Bauwerken bekannt ist. Und ein bun-
tes, ebenfalls freudig aufgeregtes Publikum,
ganz so, wie man es zu einer Premiere
erwarten durfte.

Soweit also keine groRere Uberraschung,
was die Uberleitung zum dann frei gewor-
denen Blick auf das erwartet klassische
Biihnenbild lieferte. Plotzlich schwebte
eine Feenformation iiber die Biihne, leicht,
elegant, anmutig, und bildete den Auftakt
zu diesem Dresdner Sommernachtstraum
im Marz. Es entspann sich ein wéldlicher
Liebesreigen mit allerlei Verwirrungen,
wobei man zu keinem Zeitpunkt den Ein-
druck filirchten musste, dass sich das nicht
alles wieder einrenken lieBe. Und so kam es
dann ja auch.

Auffillig angereichert wurde das liebes-
tolle Verwirrspiel durch den Hofnarren
Puck, der, jeglicher Gravitationskraft ent-
ledigt, wie ein Irrwisch iiber die Biihne
flog. Nicht schwebte. Flog! Und das Pferd:
Es bewegte sich so wundervoll kiinstle-
risch und asymmetrisch zu allen und allem
anderen, dass man es lieb haben und tief
in sein Herz schliefen musste. Auch dann
noch, als man im Nachhinein feststellte,
dass das Pferd ein Esel war.

Halbzeit (wie beim Basketball). Die Kon-
zentration, die zu keinem Zeitpunkt voll-
stindig von meiner Begleitung ablassen
konnte, war jetzt wieder ungeteilt bei ihr.

Toptrainierte
Individualisten, superdasthetische
Harmonie

Aber was passierte dann? Eine leere Biihne
mit einem gigantischen Dreieck im Hinter-
grund. Wie auf dem Pink Floyd Cover »The
Dark Side Of The Moon«. Puristisch und
psychedelisch. Und genau dieses Verspre-
chen wurde eingeldst. Athletik, Grazie, Aus-
druck, Subtilitiat. Und das alles in schlicht-
futuristischen Raumschiff-Enterprise-
Anziigen, begleitet von der eingdngigen,
leichten Musik von Max Richter. Toptrai-
nierte Individualisten von unterschiedlicher
Herkunft, Ausbildung und Anatomie, verei-
nen sich zu einem superasthetischen, har-
monischen Ensemble. Gegensitze und
Unterschiedlichkeiten sind willkommen
und gehen stimmig ineinander auf (wieder:
wie beim Basketball). Mit einem Mal ging

es nicht mehr darum, Dilettant oder Experte
zu sein, sondern um das im Wortsinn Er-
greifende eines Kunstwerks. Um Korper,
die in einer Sprache sprechen, die man
versteht, weil sie im eigenen Korper ange-
legt ist. Die Sprache der Inbrunst. Und um
eine Perfektion, die sich zu vertuschen
weil}, damit diese Inbrunst fithlbar wird.
Bravo, Herr Choreograf!

Und als alle Tanzer in ihren unterschied-
lichen Laufstilen von der Biihne gerannt
waren, der Vorhang sich gesenkt hatte und
meine Begleitung sich zur Standing Ovation
erhob, stellte ich fest, dass ich sie fiir eine
ganze Zeit lang tatsachlich aus den Augen-
winkeln und meinem Bewusstsein entlas-
sen hatte. Das hat noch keiner geschafft.
Bravo, Company!

N

N

Marco Baldi war Basketballjuniorennationalspieler
und Bundesligaspieler, heute ist er Geschaftsfihrer
des Basketballteams ALBA BERLIN.

Kunst zahlt zu den wichtigsten Kulturgitern unserer Gesellschaft
und setzt immer wieder neue Impulse, die uns inspirieren und zum
Nachdenken anregen. Wir freuen uns daher ganz besonders, als
Partner der Semperoper Dresden Kunst und Kultur zu fordern und
so einen Beitrag leisten zu konnen.

VOLKSWAGEN

AKTIENGESELLSCHAFT
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