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>N, WIEN, MADRID

Christian Thielemann, Chefdirigent

Liebes Publikum,

nach unserem Abschied im vergangenen
Jahr von Salzburg haben die Sachsische
Staatskapelle und ich erstmals die Mog-
lichkeit, die Feiertage um Ostern in Dresden
zu gestalten. Was ldge naher, als sich einem
der Hausgotter der Semperoper zu widmen?
Anlésslich der »Richard Strauss-Tage in der
Semperoper« vom 2. bis 16.
April mochten wir Thnen Ein-
blicke in das beeindruckende
Werk des so eng mit Dresden
und der Staatskapelle verbun-
denen Komponisten geben.
Eroffnet werden die
Festtage unter meiner Musi-
kalischen Leitung mit Wie-
deraufnahmen der beiden
Opern »Der Rosenkavalier«
und »Arabellax, die dem
fruchtbaren Austausch zwi-
schen Richard Strauss und
Hugo von Hofmannsthal entsprangen.
Beide Urauffithrungen fanden zudem am
Dresdner Opernhaus statt, ein Umstand,
der uns bis heute mit Stolz erfillt. Unter
der Leitung meines geschatzten Kollegen
Jakub HrtiSa wird in einem Sonderkonzert
Strauss’ Tondichtung »Don Juan« erklin-
gen; ein Werk, das am 10. Januar 1890,

nur wenige Wochen nach seiner Weima-
rer Urauffiihrung, auch in Dresden auf
dem Programm stand. Es freut mich be-
sonders, eine weitere Tondichtung, »Tod
und Verklarungg, im 9. Symphoniekonzert
zu dirigieren.

Sie diirfen sich auBerdem auf Ra-
rititen freuen: das selten zu
horende Fragment aus der
Oper »Die Liebe der Danae«
sowie das fiir Chor und Or-
chester geschriebene Werk
»Besinnung«. Bei Letzterem
handelt es sich um ein vom
zeitgenossischen ~ Kompo-
nisten Thomas Hennig voll-
endetes Fragment, das auf
Hermann Hesses Gedicht
»Gottlich ist und ewig der
Geist« basiert. Als Solistin
fiir Szenen aus »Capriccio«
und »Daphne« werden Sie die Sopranistin
Diana Damrau héren, eine herausragen-
de Strauss-Interpretin, mit der mich eine
langjahrige Zusammenarbeit verbindet.

Ich lade Sie herzlich ein, sich Ver-
trautem und weniger Vertrautem aus dem
breit geficherten (Euvre von Richard
Strauss zu widmen.

Thr
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Christian Thielemann
Chefdirigent der Sachsischen Staatskapelle Dresden
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Ein junger Student, der mit Toten spricht;
ein Alter, der sich die Hilfe seiner Mitmen-
schen erschleicht; ein Oberst, dessen Frau
seit Jahren wie eine Mumie im Wandschrank
haust und sich fiir einen Papageien hailt so-
wie die schone, aber krankliche Tochter ...

Was zunachst als bizarre Tischgesell-
schaft beginnt, wird schnell zur bitterbosen
Abrechnung. »Alle agieren in einem Netz aus
Unwahrheiten und gefilschten Biografien.
Ausgehohlte Beziehungen sind die Folge;
eine Gesellschaft am Rande des Zusammen-
bruchs«, erklart die Regisseurin des Stiicks,
Corinna Tetzel.

Aribert Reimann, DIE GESPENSTERSONATE
25. Februar & 15., 18.,19., 21., 23. April 2023
Karten 16 Euro (erm. 8 Euro)




kurz und bindig

SPIELPLANBEKANNTGABE
UND VORVERKAUFSBEGINN
FUR DIE SAISON 2023/24

Am 21. Marz gibt die Semperoper Dres-
den im Rahmen ihrer Jahrespressekonfe-
renz die Pline fiir die Spielzeit 2023/24
bekannt. Die Pressekonferenz kann live
auf semperoper.de verfolgt werden. Alle
Informationen zur neuen Spielzeit finden
sich dann ebenfalls auf semperoper.de.
Der allgemeine Kartenvorver-
kauf fiir die Spielzeit 2023/24 startet
dann voraussichtlich am Mittwoch, dem
19. April 2023, 10 Uhr. Ab diesem Zeit-
punkt konnen Sie Thre Karten iber
semperoper.de sowie an der Tageskasse
in der Schinkelwache und auch schrift-
lich per E-Mail oder auf dem Postweg
erwerben. Abonnent*innen koénnen vo-
raussichtlich ab dem 28. Marz 2023, 10
Uhr ihre Abonnements bezahlen, Abon-
nement-Vorstellungen gemaR der Abon-
nement-Bedingungen tauschen sowie
bereits Karten aus einem begrenzten
Kontingent fiir die Vorstellungen der Sai-
son 2023/24 zum Normalpreis kaufen.
Ebenso konnen ab diesem Termin neue
Abonnements erworben werden.

Detaillierte Angaben zu den Vorverkaufsbedin-
gungen finden Sie auch ab dem 21. Marz im
Jahresheft der Semperoper und auf der Website.

WAGNER.KINO.OPER

Wagner goes PK Ost: In der Film-
reihe »Wagner.Kino.Oper« prasentiert die
Semperoper Dresden in Kooperation mit
dem Programmkino Ost selten gesehene
Filmklassiker mit starkem Wagner-Bezug:
Fritz Langs expressionistisches Stumm-
filmepos »Die Nibelungen« von 1924,
Luchino Viscontis opulentes (und seiner-
zeit skandaloses) Filmportrait »Ludwig
[I.« von 1976 und Axel Briiggemanns Do-
kumentation »Wagner, Bayreuth und der
Rest der Welt«. Zu den Filmen von Fritz
Lang und Luchino Visconti werden vorab
Einfithrungen angeboten.

In Kooperation mit dem Programmkino Ost und
der TU Dresden.

Termine am 26. Februar & 12., 19., 26. Marz 2023
Tickets sind ausschlieRlich an der Kinokasse des

Programmkino Ost erhaltlich.
Weitere Informationen auf: programmkino-ost.de

DER TANZ:FILM IST ZURUCK

Ab April gibt es im PK Ost drei neue Ter-
mine der beliebten Tanz:Film-Reihe. Im
April ist der Erste Solist, Ballettmeister
und Artistic Advisor des Semperoper
Ballett, Marcelo Gomes (2023/24), im
Tanz:Film mit dem Film »Anatomy of
a Male Ballet Dancer« zu Gast. Im An-
schluss an den Film, der Gomes’ Tanzkar-
riere dokumentiert, steht der Kiinstler fiir
ein Gesprach mit dem Publikum bereit.

In Kooperation mit dem Programmkino Ost
Termine am 5. April, 3. Mai & 21. Juni 2023
Tickets sind ausschlieBlich an der Kinokasse des

Programmkino Ost erhaltlich.
Weitere Informationen auf: programmkino-ost.de

Sophie Ostrovsky, Fotografin

Im Verborgenen

Die Figurinen der Kostlimbildnerin Birgit Wentsch zur Insze-
nierung »Le nozze di Figaro/Die Hochzeit des Figaro« zeigten
historische Bilder aus der Zeit der Commedia dell’Arte. Die
Kostiimmalerinnen der Sachsischen Staatstheater bearbeite-
ten daraufhin aufwendig die Kostiime. Der grobe Stoff, der von
der Schneiderei durch Nahte in Rauten »gelegt« wurde, wurde
von den Kostiimmalerinnen durch einen zusétzlichen schwar-
zen Farbauftrag auf der Naht versehen, um Plastizitit zu er-
reichen. Interessant ist vor allem, dass die eigentliche Farbig-
keit von innen auf den Stoff aufgebracht wurde, sozusagen im
Verborgenen. Die Farbe »drickt« sich durch die Stofflichkeit
hindurch und erzeugt einen ganz eigenen Effekt. Besagtes
Ziel war es durch diese Technik den Kostiimen Lebendigkeit
einzuhauchen und ihnen »Charakter« zu verleihen. Anders als
bei Stoffen von der Rolle sind Abweichungen in der Farbigkeit
moglich und erwiinscht, abhingig vom Grundstoff, aber auch
der »Handschrift« der Kostiimmalerin und dem Bithnenlicht.

11
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les Champs-Elysées © Vincent Pontet

Juliane Schunke, Autorin

VIEL STARKER ALS
SIE SELBST

Nach 130 Jahren ist Vincenzo Bellinis Oper »La sonnambula« erstmals
wieder in Dresden zu sehen. In seiner Interpretation offenbart
Regisseur Rolando Villazon die Heldin Amina als lebensfrohe,

freiheitsliebende Rebellin

Vincenzo Bellinis »La sonnambula« (»Die Schlafwand-
lerin«) war bei ihrer Urauffithrung am 6. Marz 1831
im Teatro Carcano in Mailand ein groRer Publikumser-
folg, erlebte schnell ihren weltweiten Durchbruch und
ist in vielerlei Hinsicht ein aullergewohnliches Werk.
Bellini komponierte seine Oper fiir Giuditta Pasta, eine
der besten Sopranistinnen ihrer Zeit. So sollte sie ne-
ben der lyrischen Amina wenige Monate spater auch
Bellinis dramatische Norma werden und wurde fiir ihr
breites Repertoire an Ausdruck menschlicher Emoti-
onen iiberall gefeiert. »La sonnambula« tragt als Gat-
tungsbezeichnung Opera semiseria, was zu deutsch
so viel wie »halbernste Oper« bedeutet, und darauf
hinweist, dass die Handlung ernst ist, aber gut endet:
Ein landliches Milieu und eine schaurig-schone Erziah-
lung tiber ein des Nachts umhergehendes Gespenst
bilden den Rahmen fiir die Geschichte einer jungen
Frau, die schlafwandelt und deren Lebensgliick tragi-
scherweise beinah dem Aberglauben einer der Auf-
klarung verschlossenen Gesellschaft zum Opfer fallt.
Dabei ist das Ganze mit ein bisschen Frivolitat, Intrige
und Eifersucht gewtiirzt und von Bellini mit farbenrei-
cher Musik, unendlichen Melodien voller Leichtigkeit,
Beschwingtheit und Idylle versehen.

In einem abgelegenen Schweizer Bergdorf steht
die junge Waise Amina kurz vor der Heirat mit dem
reichen Pachter Elvino — sehr zum Kummer der Gast-
wirtin Lisa, mit der Elvino zuvor verlobt war. In die Fei-
erlichkeiten hinein platzt Rodolfo, der Sohn des ver-
storbenen Grafen, der aber zunichst inkognito in der
Herberge Lisas absteigen will. Die Schonheit Aminas
bezaubert ihn und ruft Elvinos Eifersucht hervor. Als
Teresa, die Adoptivmutter Aminas, alle zum Aufbruch
mahnt, da die Stunde herankomme, in der ein Gespenst
allnachtlich durch die StraBen wandele, gehen alle

schnellstens nach Hause. Des Nachts erscheint plotzlich
die schlafwandelnde Amina am Fenster des Grafen.
Sie halt ihn fir ihren Verlobten und imaginiert in ih-
rem traumerischen Zustand die bevorstehende Hoch-
zeit mit ihm. Der aufgeklarte Rodolfo zieht sofort den
Schluss, dass die Schlafwandlerin das umhergehende
Gespenst sein muss, vor dem sich alle fiirchten. Amina
legt sich im Zimmer des Grafen schlafen und wird dort
von der Dorfgemeinschaft, allen voran Lisa, entdeckt,
und es kommt zum Eklat. Elvino verdachtigt Amina der
Untreue und lost die Verlobung. Amina weil} nicht, wie
ihr geschieht und ist verzweifelt. Alle Beteuerungen des
Grafen, dass sie eine Schlafwandlerin sei und nichts
geschehen ist, treffen zundchst auf taube Ohren. El-
vino beschlieft tags darauf, Lisa zu heiraten, doch in
sprichwortlich letzter Minute erscheint die schlafwan-
delnde Amina, nun fiir alle sichtbar, und ihr Geliebter
und die Anwesenden miissen ihre Unschuld erkennen.

SCHLAFWANDELN AUF DER THEATERBUHNE
DAMALS ...

»Das zentrale Motiv dieser Oper ist das Schlafwandeln,
ein Phanomen, das fiir einen Grofteil des Publikums
in der Mitte des 19. Jahrhunderts noch unerklarlich war.
Das machte es aber besonders geheimnisvoll, groRartig
fiir die Biihne geeignet und forderte sowohl die Fanta-
sie des Publikums als auch die Kreativitiat der Kiinstler,
erziahlt Regisseur Rolando Villazon, der mit seiner
Inszenierung von Bellinis Oper nach Jean-Philippe
Rameaus »Platée« nun zum zweiten Mal als Regisseur
an der Semperoper arbeiten wird, bevor er im April in
der Rolle des Orpheus in Monteverdis »L’Orfeo« selbst
wieder als Sianger auf der Dresdner Biihne stehen
wird. Ende des 18. und bis in die Mitte des 19. Jahr-
hunderts war das Schlafwandeln ein beliebtes Motiv

13
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La sonnambula

sowohl auf der Theater- als auch auf der Opernbiihne.
Stiicke mit dhnlich entriicktem Zustand wie dem (vor-
iibergehenden) Wahnsinn aus Liebe (Paisiello »Ninag,
1789) oder wegen heftiger seelischer Erschiitterun-
gen wie bei Elvira in Bellinis »I Puritani« (1835), in Do-
nizettis »Lucia di Lammermoor« (1835) oder »Linda di
Chamounix« (1842) waren ebenfalls sehr beliebt beim
Publikum und auch Verdi lasst in »Macbeth« (1847)
Lady Macbeth im Schlaf wandeln und fantasieren. Der
Librettist Felice Romani, der laut seinem Biografen
als Kind selbst stark unter Furcht vor Gespenstern litt,
befasste sich schon vor »La sonnambula« in anderen
dramatischen Texten mit diesem Thema. Als Grundla-
ge fiir Vincenzo Bellinis Oper diente ein Stiick des po-
puldren Dramatikers und Librettisten Eugéne Scribe,
das zunachst 1819 erfolgreich als Komodie aufgefiihrt
und spater zur Ballett-Pantomime umgearbeitet wur-
de. Romani lieB den Stoff dieses Werkes fast eins zu
eins in sein eigenes Libretto einflieBen.

... UND HEUTE

»In unserer heutigen Zeit ist die Furcht vor dem
Phanomen des Schlafwandelns lingst nicht mehr
nachzuvollziehen«, erklart der Regisseur seinen
konzeptionellen Ansatz. »Aminas Schlafwandeln
steht fiir mich fiir etwas Anderes. Amina lebt in einer
Gesellschaft, die unglaublich konservativ ist — was
sehr gut in unsere Zeit passt. Abgeschieden von der
Welt gibt es ganz klare Regeln, wie man sein muss,
um dazuzugehoren. Amina mochte zunachst ein Teil
dieser Gesellschaft sein und die Heirat mit Elvino
gibt ihr die Chance dazu. Doch dann bricht sie aus.«
Die junge Frau spiirt schon lange, dass sie nicht in
diese Gesellschaft hineinpasst. Solange sie wach
ist, kann sie das System erfiillen, aber im Zustand
des Schlafwandelns ist sie endlich frei, sie selbst zu
sein. »Flir mich ist dieser Zustand der Inbegriff all
dessen, was Amina in der wachen Welt nicht sagen
und nicht tun kann. Wenn sie schlaft, bestimmt ein
inneres Wesen aus Lebensfreude, Spontaneitat und
Freiheitsliebe ihr Verhalten. Und dieser Impuls ist
viel starker als sie.«

DIE INNERE UND AUSSERE WELT

Der mehrfach preisgekronte und zuletzt mit dem Preis
der Stiftung Semperoper ausgezeichnete Biihnenbild-
ner Johannes Leiacker hat fiir »La sonnambula« einen
Raum geschaffen, der gleichzeitig die Enge der Gesell-
schaft und die angestrebte Weite und die Natur von
Aminas Personlichkeit verkorpert. »Der Raum mit sei-
nen Wanden und Tiren, die wer weill wohin fiithren,

im unteren Teil zeichnet schon eine Beengtheit der
Seele Aminas nach, die sich erst im oberen Teil in
das Alpenpanorama und dariiber hinaus weitet. Zu-
dem haben wir eine Tanzerin in der Produktion, die
wie eine Art personifizierter Geist von Aminas Frei-
heitsdrang fungiert. Sie gibt der inneren Welt Aminas
Gestalt, die viel groRer ist als die dullere«, beschreibt
Rolando Villazén die Idee dieser zusatzlichen Figur.
»AuBer Amina gibt es nur eine einzige Figur, die die-
ses AuBlen kennt und in Einheit mit seiner Natur er-
lebt: Es ist Rodolfo, der heimgekehrte Graf. Er muss
sich aus einer aufgekliarten, moglicherweise moder-
neren Welt iiber eine Leiter ziemlich umstandlich Zu-
gang zu dieser Gesellschaft verschaffen und wird sie
sicher auch schnellstens wieder verlassen.«

ZWISCHEN KOMODIE UND TRAGODIE

Bellinis an die Komdodie angelehnte, leichte, elegische
Partitur macht dem Regisseur die psychologische
Deutung der durchweg seriosen Figuren nicht immer
leicht. »Mich interessiert, wo die Briiche sind zwischen
der Komodie und der Tragodie, auch musikalisch, und
da hake ich ein.« Bellinis Figuren scheinen eher einer
Opera seria entnommen. »Es gibt keine komischen Fi-
guren, alle sind auf ihre Weise tiefgriindig und komplex.
Lisa, die verlassene Geliebte, die nun einen anderen
heiraten muss, um respektabel zu bleiben. Teresa, die
als Witwe auch eher am Rand dieser restriktiven Gesell-
schaft lebt und nicht zuletzt Elvino selbst, der zwischen
den Frauen nur so hin- und herzuwechseln scheint. In
meiner Interpretation gibt es kein Happy End mit Elvi-
no. Amina will diesen Ort um jeden Preis verlassen,
fasst Rolando Villazén zusammen. »Meine Aufgabe ist,
ihre Geschichte zu erzihlen, ohne die Musik zu storen.
Sie ist wie eine dramaturgische Choreografie.«

In Dresden fand tibrigens 1834 die Deutsche Erstauf-
fiihrung von Bellinis neben »Norma« (1831) beriihm-
tester Oper statt. Wurde sie damals noch in italieni-
scher Sprache im Morettischen Opernhaus gespielt,
bekam man sie seit 1846 in der ersten Semperoper
ausschlieflich auf Deutsch zu horen. Letztmalig war
»La sonnambula« 1893 in Dresden zu sehen. Seite
an Seite mit Regisseur Rolando Villazon arbeitet
nun an der ersten Produktion seit 130 Jahren der
italienische Dirigent Evelino Pido. Der ausgewiese-
ne Spezialist fiir die historische Auffiihrungspraxis
von Belcanto Opern gibt mit »La sonnambula« und
einer erlesenen Singer*innenbesetzung sein Debiit
in Dresden und wird mit seinem besonderen Dirigat
Stimmen und Koloraturen zum Leuchten bringen.
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»Solche Marchen glauben wir nicht.
Nein, das gibt es nicht, das kann
nicht sein.«

DORFBEWOHNER

Vincenzo Bellini
ONNAMBULA

Premiere
Libretto von Felice R i 19. Marz 2023

In italienischer Sprache mit deuts
und englischen Ubertiteln

Vorstellungen

22. Marz, 21., 23. April & 1., 5. Mai 2023
Karten ab 14 Euro

Musikalische Leitung Evelino Pido
Inszenierung Rolando Villazén
Biihnenbild Johannes Leiacker
Kostime Brigitte Reiffenstuel
Licht Davy Cunningham
Choreografie Philippe Giraudeau Nachgesprach
22. Marz 2023 im Anschluss an die Vorstellung

Premierenkostprobe
Marz 2023, 11 Uhr, Rundfoyer der Semperoper
Karten2 Euro (erm. 6 Euro)
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Chor Jonathan Becker
Dramaturgie Juliane Schunke
Kostenfreie Werkeinfuhrung 45 Minuten vor
Graf Rodolfo Georg Zeppenfeld/ Beginn der Vorstellungen im Opernkeller
Bogdan Talos (1. & 5. Mai)
Teresa Nicole Chirka
Amina Emily Pogorelc

Elvino Maxim Mironov VINCENZO BELLINT

Lisa Ofeliya Pogosyan LA SONNAMBULA
Alessio Martin-Jan Nijhof
Ein Notar Gerald Hupach
Sachsischer Staatsopernchor Dresden 5
Sachsische Staatskapelle Dresden ? %

2
Eine Koproduktion mit dem Théatre des Champs-Elysées, § a
der Metropolitan Opera und der Opéra de Nice Cote d'Azur
Mit Unterstltzung der Premierenmotiv aus
Stiftung Semperoper — Forderstiftung der Plakatreihe

o remiere der Saison 2022/23

von Rosemarie Trockel
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Im Schlaf(labor)?
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In der griechischen Mythologie gebar Nyx (die
Nacht) die Zwillinge Hypnos (der Schlaf) und Tha-
natos (der Tod). Ovid zufolge wohnt Hypnos in einer
Hohle am Fluss Lethe (Vergessen). Dass in der anti-
ken Mythologie der Schlaf in enger Beziehung zum
Tod und Vergessen stand, beruht wohl annehmbar
auf der reinen Verhaltensbeobachtung, wonach der
Schlaf einen kontraren Zustand zum Wach, als Inn-
begriff des Lebens, darstellt. Tatsachlich ist jedoch
der Schlaf die lebensnotwendige Voraussetzung,
um wach sein zu konnen. Und wenn man so will, gilt
gleiches auch umgekehrt. Schlaf und Wach erfillen
also vielmehr komplementare Funktionen, die wir
allerdings erst ansatzweise verstanden haben. Auch
aus evolutionsbiologischer Sicht stellt der Schlaf ei-
nen hochst ungewohnlichen Zustand dar. Schlaf ist
gekennzeichnet durch korperliche Inaktivitit und
einen voriibergehenden Bewusstseinsverlust, der es
unmdoglich macht, Umweltreize wahrzunehmen und
zu verarbeiten. Dies hat zur Folge, dass Lebewesen
wiahrend des Schlafes nicht in der Lage sind, auf
Gefahren zu reagieren, keine Nahrung aufnehmen
konnen und sich nicht fortpflanzen konnen. Da also
die drei wichtigsten Bedingungen zum Erhalt einer
Art wahrend des Schlafes nicht bedient werden kon-
nen, scheint der Schlaf aus evolutionarer Sicht den
denkbar ungiinstigsten Zustand des Organismus’
darzustellen. Dennoch verbringt jedes Lebewesen
einen nicht geringen Anteil seines Lebens im Schlaf.
Wir Menschen (ver-)schlafen etwa ein Drittel unse-
res Lebens, ein Koalabdr sogar weit mehr als die
Halfte. Wie der Psychiater und Schlafforscher Allan
Rechtschaffen (1927-2021) postulierte, muss also
der Schlaf eine absolut lebensnotwendige Funkiti-
on vermitteln, ansonsten ware es der grofte Fehler,
den die Evolution je gemacht hat.

Wesentliches Merkmal des Schlafes ist die
Entkopplung von Umweltreizen, womit keine neuen
Informationen mehr aufgenommen und verarbeitet
werden konnen. Auf Verhaltensebene ist dieser Zu-
stand die beste Voraussetzung dafiir — in Abwesen-
heit storender neuer Informationen —, zuvor Erlerntes
mit bestehenden Erinnerungen zu verkniipfen und
als neue Gedachtnisinhalte zu festigen. Schlaf hat
also — ganz im Gegenteil zur Deutung in der Anti-
ke — wenig mit Vergessen zu tun, sondern tragt we-
sentlich zur Gedachtnisbildung bei. Dartiber hinaus

dient der Schlaf dazu, Abbauprodukte, die durch
hohe Aktivitit wahrend des Wachzustandes entste-
hen, aus dem Gehirn zu entfernen. Eine dauerhaft
reduzierte Schlafdauer ist daher mit einer vermehr-
ten Ablagerung bestimmter Eiweie assoziiert, die
z.B. an der Entstehung der Alzheimer-Erkrankung
beteiligt sind. Auch strukturelle Verinderungen an
den Verbindungsstellen der Nervenzellen, die fiir
das Lernen im Wachzustand notwendig sind, werden
wahrend des Schlafes teilweise wieder riickgangig
gemacht. Dies ist eine Voraussetzung dafiir, in einer
geruhsamen Nacht Platz fur die Verarbeitung neuer
Informationen am folgenden Tag zu schaffen. Zusam-
menfassend fordert Schlaf die Resilienz des Gehirns,
insofern als er komplementire Aufgaben zum Wach
erfiillt und dafiir sorgt, dass das Gehirn nach den Ak-
tivitaten des Tages wieder zum Ausgangszustand zu-
riickkehrt. Diese Funktionen des Schlafes haben zur
Konsequenz, dass ein dauerhaft gestorter Schlaf Al-
terungsprozesse begiinstigt. Schlaf und sein mytho-
logischer Bruder verfolgen also eher kontrare Ziele.
Da der Schlaf durch eine veranderte Funk-
tionsweise des Gehirns gepragt ist, stellt die Mes-
sung der hirnelektrischen Aktivitat mittels eines
Elektroenzephalogramms (EEG) einen wesentlichen
Bestandteil der medizinischen Untersuchung und
Erforschung des Schlafes dar. Auf Grundlage der
gemessenen Hirnstrome konnen Leicht-, Tief- und
Traumschlaf (REM-Schlaf) unterschieden werden.
Tief- und Traumschlaf wechseln sich in vier bis
finf wiederkehrenden, circa 100 Minuten dauern-
den Zyklen ab. Bei einer Schlaflaboruntersuchung
werden aber auch weitere Korperfunktionen, die
einer schlafabhidngigen Verdnderung unterliegen,
wie Atmung, Herzfrequenz und Muskelaktivitat
iberwacht. Hierdurch konnen krankhafte Verdn-
derungen wie Atemaussetzer wahrend des Schla-
fes oder Bewegungs- und Verhaltensstorungen im
Schlaf aufgedeckt werden. Somnambulismus ist der
lateinische Fachbegriff fiir das Schlafwandeln. Neu-
robiologisch verbirgt sich dahinter ein nicht voll-
stindig abgeschlossener Aufwachvorgang aus dem
Tiefschlaf heraus. Das Gehirn befindet sich in einem
intermedidaren Zustand zwischen Schlaf und Wach,
sodass automatisierte motorische Handlungen er-
folgen konnen, bei jedoch fortbestehender Ein-
schrankung des Bewusstseins und der Reagibilitit.

Moritz Brandt (45) ist Neurologe, Geriater und Schlafmediziner.
Er leitet das Schlaflabor des Universitatsklinikums der TU Dresden sowie das Universitatsdemenzzentrum.
https://www.uniklinikum-dresden.de/de/das-klinikum/kliniken-polikliniken-institute/neu/stationen/schlaflabor2
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Benedikt Stampfli, Autor

DAS HAPPY END
ALS VORSPEISE,
DIE TRAGODIE ALS
HAUPTGANG

Zum ersten Mal bringt die Semperoper »L’Orfeo« von Claudio Monteverdi auf
die Bihne. Die Interpretation verantwortet der gefeierte Puppenspieler und
Regisseurs Nikolaus Habjan, der damit sein Hausdebit gibt

Nur ein einziger Augenblick, im wahrsten Sinn
des Wortes: Ein Blick in die Augen und die beiden
Liebenden Orpheus und Eurydike sind fiir immer
getrennt. Orpheus’ utopischer Traum, seine Frau
aus der Welt der Toten zu befreien, schlagt fehl in
dem Moment, in dem er sich nach ihr umdreht -
und muss der bitteren und schmerzhaften Realitat
weichen. Dabei begann es im Freudenrausch: Mit
einer pomposen und glorreichen Hochzeit sollte das
Band der Liebe besiegelt werden, doch daraus wur-
de nichts. Eurydike stirbt. Orpheus muss in die Un-
terwelt hinabsteigen und dort mit Pluto, dem Gott
der Unterwelt, verhandeln, damit er seine Geliebte
zuriickbekommt. Doch der Plan ist zu perfekt, ir-
gendwas geht immer schief.

»L’Orfeo« von Claudio Monteverdi ist ein ein-
maliges Werk. Seine musikalische Kraft beeindruckt
bis heute das Publikum und sein psychologischer
Inhalt und seine philosophische Sprengkraft sind
der Grund dafiir, dass »L’Orfeo« bis heute die belieb-
teste Friihbarock-Oper ist: Die tragische Geschichte
kann aus unglaublich vielen unterschiedlichen Pers-
pektiven interpretiert werden, und Monteverdis himm-
lische Instrumentierung mit beispielsweise den ein-
driicklichen Theorben entfiithrt uns in die Zeit des
17. Jahrhunderts. Nun wird am 30. April 2023 das
erste Mal dieses wunderbare Werk seine Premiere
an der Semperoper feiern. Und ein groBes Gliick ist

es, dass der Musikalische Leiter von Nikolaus Habjans
Inszenierung, der Lautenist und international fith-
rende Spezialist fir Alte Musik, Wolfgang Katschner,
die Partitur mit seinem Ensemble, der lautten com-
pagney BERLIN, auf historischen Instrumenten zum
Leben erwecken wird.

DIE MUSIK IST RHETORIK

»Gestern wurde eine Komodie, wie immer szenisch
und mit gewohnter Pracht, im Theater aufgefiihrt.
Aber morgen wird seine Hoheit, der Herzog, im
Saal jenes Palastteils, welcher der Herzogin von
Ferrara zugewiesen ist, ein Stiick auffiihren lassen,
welches einmalig sein wird, denn alle Mitwirken-
den sprechen musikalisch«, diesen Text schrieb am
23. Februar 1607, also genau einen Tag vor der Ur-
auffithrung von »L’Orfeo«, ein Hofbeamter in Man-
tua an seinen Bruder in Rom. Obschon davon aus-
gegangen werden muss, dass die Auffiihrung eher
einer konzertanten Veranstaltung glich, da am Hof
von Gonzaga kein Gebdude mit Bihnenmaschinerie,
die spektakuldre Effekte hatte ermoglichen konnen,
zur Verfiigung stand, war es trotzdem ein einschnei-
dendes Ereignis der Musiktheatergeschichte. Auch
wenn die Geburtsstunde der Oper nicht mit Monte-
verdis »L’Orfeo« begriindet wurde, sondern es mit
Jacopo Peris »La Dafne« (1598) und »L’Euridice«
(1600) bedeutende Vorlaufer gab, so hat dennoch
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L’Orfeo

Monteverdi mit seiner eigenwilligen Vertonung des
antiken Stoffes die noch sehr junge Kunstform maR-
geblich beeinflusst und weiterentwickelt. Im 16.
Jahrhundert war die Musik geprédgt von fiinfstimmi-
gen Madrigalen, die der Kunst des Kontrapunkts un-
terworfen sind. Monteverdi, der selbst dieses Genre
beherrschte wie kaum ein anderer, suchte jedoch
nach Neuem: Er verstand die Musik nicht als ma-
thematische Formel, sondern als ein rhetorisches
Mittel, um menschliche Emotionen auszudriicken.
Daher riickten die Darstellung und Auslegung ei-
nes literarischen Textes in den Vordergrund. Den
Menschen in den Mittelpunkt stellend, suchte Mon-
teverdi nach dem »Ich«: Das menschliche Subjekt
bekam von nun an eine Stimme. Beispielsweise in
Eurydikes Gesang »lo non diro qual sia nel tuo gioir,
Orfeo« (»Ich kann nicht sagen, Orpheus, wie grof
mein Gliick ist«) wird dies gefunden und muss da-
mals auf das Publikum revolutionir gewirkt haben.

EIN KAMPF ZWISCHEN APOLLO UND PLUTO

Im antiken Denken verstand man eine Komodie als
ein Drama mit komischem oder heiterem Inhalt, der
schlieBlich zu einem gliicklichen Ausgang fiihren
wird. Entscheidend dabei ist, dass die Figuren sich
in einem losbaren Konflikt befinden. In Claudio Mon-
teverdis Oper »L’Orfeo« ist dies nicht entschieden:
Orpheus’ Wirken, Eurydike von den Toten zu retten,

ist vergebens, der Konflikt bleibt also bestehen, und
das Ende bleibt vage, ob es tragisch oder hoffnungs-
voll ist. Nach einem Prolog, in dem die personifizierte
Musik eine Einfithrung in den antiken Mythos gege-
ben hat, beginnt die Oper — oder wie Monteverdi sie
noch bezeichnete: die »Favola in musica« — mit dem
groBten Glicksmoment aus dem Leben von Orpheus
und Eurydike. Nach langen qualvollen Jahren der
Trennung sind die beiden vereint und heute sollen sie
gliicklich vermihlt werden. Das Happy End gibt es
also als Vorspeise — kann es tiberhaupt noch besser
kommen? Nein, denn von »diesem frohen und gliick-
lichen Tag« an, wie ihn die Hirten besingen, geht al-
les bergab, im wahrsten Sinn des Wortes: Noch bevor
Eurydike verheiratet ist, wird sie von einer Schlange
gebissen und stirbt. Der todungliickliche Brautigam
beschlief3t, seine Frau aus dem Totenreich zuriickzu-
holen. Doch bekanntlich scheitert dieses Vorhaben,
da er gegen ein Gesetz der Unterwelt verstoRt und
zu seiner Angebeteten zurlickschaut. War es seine
Ungeduld, war es das fehlende Vertrauen in Eury-
dike, war es eine Unachtsamkeit oder war es ein
vorsatzlich provoziertes Duell mit den Gottern der
Unterwelt, um zu priifen, wie standhaft sie mit ihren
Gesetzen umgehen? Am Ende der Oper entscheidet
sich Orpheus, seinem Vater Apollo in den Himmel zu
folgen mit der Aussicht, dass er dort ein »schones
Ebenbild« von Eurydike entdecken wird, denn seine

O sulleste Augen, ich kann euch

sehen, ich kann .

.. doch weh muir,

welch Dunkel umgibt euch?

ORPHEUS
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Liebste wird er unabanderlich nie mehr zu Gesicht
bekommen. Anschliefend preisen die Nymphen und
Hirten Orpheus und stilisieren ihn zum unangefoch-
tenen Helden. Ein Happy End ist dies nicht, aber
dennoch ein deutlich versohnlicherer Schluss als bei
Ovid in den »Metamorphosen«, wo Orpheus von Ma-
naden, berauschten Anhangerinnen des Dionysos,
zerrissen wird.

DIE KRAFT DER MUSIK

In der Mitte der Oper verbirgt sich der dramatische
Hohepunkt, Dreh- und Angelpunkt und schier un-
endlicher Moment hochsten Gliicks und gleichzeitig
tiefsten Ungliicks: Orpheus dreht sich zu Eurydike
um, sieht sie an und muss dann aber fiir immer
von ihr lassen, da er damit gegen die Abmachung
verstofSt. Fur diese Gleichzeitigkeit von Gliick und
Ungliick wahlt Monteverdi den Klang der Orgel, ein
sakrales Instrument, die Ewigkeit symbolisierend.
Die Zeit steht still, ob im Jenseits oder im Diesseits.
Im Sprechtheater wire hier wahrscheinlich ein Mo-
ment der Stille, Abwesenheit des Textes. »Die Musik
ermdglicht es, diesem Moment eine besondere At-
mosphére, eine spezifische Interpretation und eine
definierte Lange zu geben«, schreibt die Montever-
di-Expertin Silke Leopold. Aus heutiger Perspektive
mag es logisch wirken, dass die Musik diesen magi-
schen Augenblick festhalt — damals war dies jedoch
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L’Orfeo

fiir die Zuhorer*innen etwas ganz Neues. Die Musik
als verbindendes dramaturgisches Element zwi-
schen den Welten, zwischen Himmel, Erde und Un-
terwelt. »L’Orfeo« ist wie kaum eine andere Oper ein
groBes Pladoyer fiir die Kunst, fiir die Musik. So ist
es Orpheus, Sohn des Gottes der Musik Apollo, der
anhand der geschenkten Lyra und seines virtuosen
Gesanges — er war der beste Sdnger weit und breit —
wildeste Tiere zahmte; sogar Bdume neigten sich
ihm zu und Steine und Felsen vergossen Tranen.
Am Ende der Oper ist es der Blick und der Gesang,
der den beiden Liebenden bleibt und Kraft fiir ihr
Schicksal spendet.

PUPPEN DOUBELN DIE SANGER*INNEN

Der osterreichische Regisseur, Puppenspieler und
Kunstpfeifer Nikolaus Habjan sieht die Figur des
Orpheus kritisch: »Er ldsst Eurydike kaum Luft zum

Atmen, die ganze Zeit spricht nur er. Er wird sogar
ibergriffig ihr gegeniiber. Sie jedoch wirkt beschei-
den und demiitig.« Wie so oft in seinen Inszenierun-
gen spielen Puppen eine bedeutende Rolle, so auch
beim »L'Orfeo«, wo Orpheus und Eurydike von Pup-
pen gedoubelt werden. Wichtig ist Habjan dabei, dass
nicht nur Puppenspieler*innen die Puppen, die Schat-
ten der Figuren darstellen, spielen, sondern auch die
Solisten*innen selbst mit den Puppen hantieren. »So
taucht beispielsweise Orpheus mit der »toten-Eurydi-
ke«-Puppe auf und versucht, in der Unterwelt mit den
Gottern zu verhandeln.« Zentral scheint Nikolaus Hab-
jan auch, dass die dichotomische Struktur des Werkes
in ihrer philosophischen Kraft nicht auler Acht gelas-
sen wird: »Orpheus’ Gang in die Unterwelt kann man
als den Lebensweg jedes Einzelnen verstehen: Wie
weit bin ich bereit zu gehen? Welches Risiko gehe ich
dabei ein? Wann ist ein Gang zu Ende?«

Orpheus lasst Eurydike kaum
Luft zum Atmen, die ganze Zeit
spricht nur er. Er wird sogar
ubergriffig ihr gegenuber.

Sie jedoch wirkt bescheiden

und demutig.

NIKOLAUS HABJAN
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Claudio Monteverdi
L’ORFEO

Favola in musica in einem Prolog und funf Akten
Libretto von Alessandro Striggio

In italienischer Sprache mit deutschen und
englischen Ubertiteln

Musikalische Leitung Wolfgang Katschner
Inszenierung Nikolaus Habjan
Choreografie Esther Balfe

Bihnenbild Jakob Brossmann

Kostime Cedric Mpaka

Mitarbeit Kostim Lugh Amber Wittig
Licht Fabio Antoci

Chor Jonathan Becker

Dramaturgie Benedikt Stampfli

La Musica (Die Musik) Nikola Hillebrand
Orfeo Rolando Villazén

Euridice Anastasiya Taratorkina
Eine Botin Stépanka Pucalkova
Speranza (Hoffnung) Eric Jurenas
Caronte Bogdan Talos
Proserpina Ute Selbig

Plutone Tilmann Ronnebeck
Apollo Simeon Esper

Ninfa Christiane Hossfeld

Eco Anastasiya Taratorkina

1. Hirte Justyna Otow

2. Hirte /1. Geist Aaron Pegram
3. Hirte /2. Geist Joseph Dennis
4. Hirte /3. Geist Ilya Silchuk

Puppenspieler*innen Johann Ebert, Angelo Konzett,
Manuela Linshalm, Anderson Pinheiro da Silva
Sachsischer Staatsopernchor Dresden

lautten compagney BERLIN

Mit Unterstitzung der Sparkassen-Finanzgruppe
Sachsen, Ostsachsische Sparkasse Dresden,
Sparkassen-Versicherung Sachsen, LBBW

Premiere
30. April 2023

Vorstellungen
8., 12. &§ 18. Mai 2023, Karten ab 12 Euro

Premierenkostprobe
24. April 2023, 18 Uhr, Rundfoyer Semperoper

Kostenfreie Werkeinfiihrung 45 Minuten vor Beginn der
Vorstellung im Opernkeller

CLAUDIO MONTEVERDI

L’ORFEQ

Premiere
0. April 2023
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Premierenmotiv aus
der Plakatreihe

der Saison 2022/23
von Rosemarie Trockel



»]CH FREUE MICH RIESIG
UBER DEN KOLOSSALEN
ERFOLG ...«

Zu den
»Richard Strauss-Tagen in der Semperoper« 2023

Johann Casimir Eule, Autor

Bereits 1909 wurden in Dresden Richard Strauss-Ta-
ge veranstaltet. Wahrend der »Richard Strauss-Tage
in der Semperoper« 2023 widmen das Opernhaus
und die Sachsische Staatskapelle Dresden mit ih-
rem Chefdirigenten Christian Thielemann dem be-
deutenden Komponisten ein breites Programm, das
die enge Beziehung von Strauss zu Dresden und
der Staatskapelle dokumentiert. Denn seit der junge
Komponist 1883 zum ersten Mal die Stadt besuch-
te, entwickelte sich iiber Jahrzehnte eine intensive
kiinstlerische und kreative Verbundenheit mit der
Oper und ihren Musikdirektoren. Neun seiner ins-
gesamt 15 musikdramatischen Werke wurden hier
uraufgefiihrt, darunter 1905 »Salome«, iiber des-
sen Erfolg der Komponist begeistert an Ernst von
Schuch schrieb: »Ich freue mich riesig iiber den ko-
lossalen Erfolg ...«. Und erfolgreich sollte es weiter-
gehen, u.a. mit »Elektra«, »Arabella« und nattrlich
mit »Der Rosenkavalier«. Legendar sind die Son-
derziige, die von Berlin aus eingesetzt wurden, um
die begeisterten Besucher*innen an die Elbe zu den
Vorstellungen zu bringen. Aber auch zahlreiche Ins-
trumentalwerke wurden eigens fiir die Staatskapelle
komponiert, wie nicht zuletzt die gewaltige »Alpen-
symphonie«.

Unter dem Dirigat von Christian Thielemann und Ja-
kub Hrtsa erklingen in den beiden symphonischen
Konzerten Werke wie »Don Juan«, »Tod und Verkla-
rung« oder die Schlussszene aus »Capriccio«, die das
spieltechnische Konnen und die Musikalitat der Ka-
pellmusiker*innen auf das Hochste herausfordern und
das Wunder von Richard Strauss’ Instrumentations-
kunst erfahrbar machen. Der 6. Kammerabend der
Kammermusik der Sichsischen Staatskapelle schligt
mit dem Friihwerk »Serenade fiir 13 Blasinstrumente
Es-Dur«, dessen Urauffiihrung 1882 in Dresden statt-
fand, und der rekonstruierten Urfassung der »Meta-
morphosen« von 1946 einen groen — auch emotiona-
len — Bogen hin zur Trauer iiber die Zerstérungen der
einstigen Wirkungsstiatten des Komponisten: »Mein
schones Dresden-Weimar-Miinchen, alles dahin!«

Ganz anders die Opern, die anldsslich der
Strauss-Tage zur Auffiihrung kommen. Die beiden
Opern »Der Rosenkavalier« und »Arabellak, beide
unter der Musikalischen Leitung von Christian Thie-
lemann, besingen und feiern die Welt Wiens, des Fin
de Siecle und des Rokokos. Mit Poesie, Ironie und viel
Sinn fur Menschlich-Allzumenschliches verzaubern
Richard Strauss und sein Librettist Hugo von Hof-
mannsthal immer wieder aufs Neue ...

»Richard Strauss-Tage in der Semperoper«
2. bis 16. April 2023

semperoper.de/richard-strauss-tage
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2x2 Fragen

WODURCH ZEICHNET SICH DIE SCHWES-
TERNBEZIEHUNG ZWISCHEN ARABELLA
UND ZDENKA AUS?

Die Schwesternbeziehung ist deshalb eine so be-
sondere, weil sie als einzige zwischenmenschliche
Beziehung in dieser Oper auf echte, aufrichtige
Ehrlichkeit aufbaut. Ohne Manipulation. Zdenka
und Arabella hingen aneinander und beide sind
sich der Last bewusst, die die jeweils andere tragt.
Zdenka, die als Junge ausgegeben wird, Arabella,
die mit einer Ehe die Familie vor dem Ruin bewah-

ren soll.

ARABELLA ERTRAUMT SICH MIT

»DEM RICHTIGEN« THRE WAHRE LIEBE.
GLAUBEN SIE AN DAS FUREINANDER
BESTIMMTSEIN?

Das ist eine Frage, uber die ich tatsachlich nach-
denken muss. In erster Linie klingt das fiireinan-
der Bestimmtsein spirituell und hoch romantisiert,
aber man begegnet im Leben so vielen Menschen
und trotzdem sagt man bei einer Person: mit dir
mochte ich mehr erleben, mehr Zeit verbringen,
dich moéchte ich neben mir sehen, wenn du alt
bist. Wenn man das gegenseitig empfindet, ist man
doch irgendwie flireinander bestimmt!

ARABELLA SEI EINE »DURCHAUS MO-
DERNE FIGUR«, HAT DER LIBRETTIST
HUGO VON HOFMANNSTHAL 1927
AN RICHARD STRAUSS GESCHRIEBEN.
IST SIE DAS HEUTE IMMER NOCH?

Sie ist eine starke Personlichkeit, ist sich ihrer
Gefiihle absolut sicher, begegnet Mandryka auf
Augenhohe und wahlt die Liebe auf den ersten
Blick statt einen von ihren Eltern angepriesenen
Verlobungskandidaten. Thre Schwester beschiitzt
und unterstiitzt sie. Alles in allem eine auch aus
heutiger Sicht moderne Frau, die beschlieft, ihren
eigenen Weg zu gehen.

2X2
Fragen

an Hanna-Elisabeth
Muller

Die deutsche Sopranistin Hanna-Elisabeth Miiller
ist in der Rolle der Arabella
in Richard Strauss’ gleichnamiger Oper an der
Semperoper zu erleben

WAS IST FUR SIE DAS BESONDERE
DARAN, STRAUSS ZU SINGEN?

Strauss schuf Musik, in die ich mich hineinlegen
mochte und von der ich mich gerne davontragen
lasse. Technisch ist sicher nicht alles einfach, aber
Strauss muss Sanger sehr geliebt haben. Perfek-
te Linien, Bogen, Wortverteilung, eine Spiegelung
und auch Verschmelzung von Wort und Musik,
Stimme mit Orchester. Was fiir ein grofes, grolles
Gliick, diese Musik singen zu diirfen.

Richard Strauss, ARABELLA
30. Marz & 5., 7. April 2023, Karten ab 35 Euro
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Semperoper

RICHARD
STRAUSS
TAGE

2. BIS 16. APRIL 2023
IN DER SEMPEROPER

DER ROSENKAVALIER

ML: Christian Thielemann/I: Uwe Eric Laufenberg
Mit Camilla Nylund, Peter Rose, Sophie Koch, Markus Eiche, Tuuli Takala,
Christa Mayer, Pavol Breslik u.a.
3. April 2023, 17 Uhr, 10. April 2023, 16 Uhr

ARABELLA

ML: Christian Thielemann/I: Florentine Klepper
Mit Hanna-Elisabeth Miiller, Bo Skovhus, Nikola Hillebrand, Pavol Breslik,
Kurt Rydl, Daniela Fally, Christa Mayer, Petra Lang u.a.

5. April 2023, 19 Uhr, 7. April 2023, 16 Uhr

SONDERKONZERT

Sachsische Staatskapelle Dresden
Dirigent: Jakub HrGsa
8. April 2023, 19 Uhr, 9. April 2023, 11 Uhr

9. SYMPHONIEKONZERT

Sachsische Staatskapelle Dresden
Dirigent: Christian Thielemann/Sopran: Diana Damrau
Sachsischer Staatsopernchor Dresden
15. April 2023, 19 Uhr, 16. April 2023, 11 Uhr

WEITERE VERANSTALTUNGEN

6. Kammerabend — Kammermusik der Sachsischen Staatskapelle Dresden

»Morgenl« Matinee mit Liedern von Richard Strauss
Semper Matinee: »Ein Vor-Mittag fur Ricih_?__rg_A
»Enoch Arden« op. 38, TrV 181, Me|ot_i_rg_@1:ﬁ:i‘F Sprecher und Klavier
Fenster aus'Jazz:';ﬂ_.éut & Leise«
Eine musikalische AuBerung zu Richard Strauss

“Semper Bar: »Strauss Deli«

»Zur Stelle. Was wird von mir gewlinscht?«
Eine Semper Bar mit Hans-Joachim Ketelsen

semperoper.de/richard-strauss-tage
&) SACHSISCHE

STAATSKAPELLE ‘ Semperopel‘
DRESDEN DI‘eSden




Semper Matinee / Fenster aus Jazz/ Semper Bar

Semper Matinee

»EIN VORMITTAG FUR
RICHARD STRAUSS«

Richard Strauss und seine Zeitgenossen

Die Semper Matinee am 2. April ist ein besonderer
Beitrag zu den Richard Strauss-Tagen: Sie widmet
sich vor allem den Kompositionen von Strauss’ Zeit-
genossen und zeigt die musikalischen Welten sei-
ner Freunde. Aus dem reichhaltigen (Buvre dieser
Kiinstler werden sowohl Lieder als auch Szenen aus
Bihnenwerken, von der Oper bis hin zur Operette,
zu horen sein: Lyrische und dramatische Melodien,
von denen einige selten auf den Konzertpodien zu
erleben sind, so dass es sicher das eine oder andere
Stiick zu entdecken gibt. Unter der Musikalischen
Leitung von Johannes Wulff-Woesten entfiihren die
Sanger*innen des Ensembles der Semperoper in die
Zeit von Richard Strauss und seinen Zeitgenossen.

Musikalische Leitung Johannes Wulff-Woesten
Mit Katerina von Bennigsen, Christa Mayer,
Joseph Dennis, Sebastian Wartig, Matthias
Henneberg

2. April 2023, 11 Uhr
Karten 12 Euro (erm. 6 Euro)

Fenster aus Jazz

»LAUT & LEISE«

oder: Eine musikalische AuRerung zu
Richard Strauss

Wohin soll ein improvisierender Jazzmusiker grei-
fen oder besser, wohin soll er horen, wenn er sich
zu Richard Strauss musikalisch auern mochte? Fast
unerschopflich und uniiberschaubar ist das Fiillhorn
Strauss’scher Kompositionen ... Laut und leise, Ma-
lerei in Tonen und musikalischen Bildern, welche
Geschichten erzdhlen, das sind die Moglichkeiten,
die improvisierende Jazzmusiker haben, um sich mit
der Klangwelt von Richard Strauss zu verbinden.

Mit Ginter Baby Sommer
6. April 2023, 20.30 Uhr, Semper Zwei
Karten 16 Euro (erm. 8 Euro)

»ZUR STELLE. WAS WIRD
VON MIR GEWUNSCHT?«

Eine Semper Bar mit Hans-Joachim Ketelsen

Frisch  zum Ehrenmitglied der Séachsischen
Staatsoper ernannt, gibt der Bariton Hans-Joachim
Ketelsen im intimen Rahmen der Semper Bar Ein-
blick in seine personlichen Erfahrungen mit dem
Werk von Richard Strauss. Angereichert mit Anek-
doten und Horbeispielen aus einem reichen
kiinstlerischen Leben zwischen Dresden, Berlin,
Bayreuth, Miinchen, Wien, New York und Tokyo, wo
er u.a. ein gefragter Faninal (»Der Rosenkavalier«)
und Mandryka (»Arabella«) war.

Mit Hans-Joachim Ketelsen
8. April 2023, 20.30 Uhr, Semper Zwei
Karten 16 Euro (erm. 8 Euro)
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Extra

»ENOCH ARDEN«
Op. 38, TRV 181

Melodram fiir Sprecher und Klavier nach einem
Gedicht von Alfred Lord Tennyson

Das Melodram »Enoch Arden« fiir Sprecher und Kla-
vier ist ein absolutes Kleinod der Literatur- und Mu-
sikgeschichte. Verfasser der tragischen Ballade aus
dem Jahr 1864 war der durch Queen Viktoria zum
»Poet Laureate« geadelte britische Dichter Alfred
Lord Tennyson (1809 — 1892), dessen Versepos mit
seinen Beziigen zur »Odyssee« wie zum biblischen
Henoch, vor allem aber durch seine farben- und emp-
findungsreiche Schilderung der tragischen Umstin-
de bewegt: Der Fischer Enoch Arden fihrt aus Not
zur See, um seine Frau Annie und die drei gemein-
samen Kinder zu erndhren. Als er Schiffbruch erlei-
det und iiber Jahre verschollen bleibt, erklirt seine
Frau ihn fiir tot. Annie heiratet einen gemeinsamen
Jugendfreund und bekommt ein weiteres Kind. Als
Enoch Arden nach zehn Jahren unerkannt zuriick-
kehrt, beschliel3t er angesichts des neuen Familien-
gliicks, sich weder seiner Frau noch seinen Kindern
zu offenbaren und stirbt an gebrochenem Herzen.

Richard Strauss verarbeitete das Ge-
dicht 1897 zu einem Melodram, in dem musika-
lische Interjektionen den gesprochenen Text be-
gleiten. Der renommierte Schauspieler Stefan
Hunstein rezitiert, begleitet vom Pianisten und
Liedbegleiter Mathias Huth, dieses selten zu er-
lebende Werk des Komponisten im Rahmen der
»Richard Strauss-Tage« 2023 im Schauspielhaus.

Sprecher Stefan Hunstein
Klavier Mathias Huth

10. April 2023, 19.30 Uhr, Schauspielhaus
Tickets erhaltlich an der Vorverkaufskasse
des Staatsschauspiels

S
Semper Matinee

»MORGEN!«

Matinee mit Liedern von Richard Strauss

Die armenische Kiinstlerin Hrachuhi Bassénz singt
auf grofen internationalen Biihnen wie der Wiener
Staatsoper, dem Royal Opera House Covent Garden
und ist der Semperoper seit Jahren eng verbunden,
unter anderem war sie hier bereits zu erleben als
Mimi, Madama Butterfly und Rosalinde. Nun widmet
sie sich gemeinsam mit dem renommierten Lied-
begleiter Helmut Deutsch der ganzen Bandbrei-
te der Strauss-Lieder. Den Auftakt machen da-
bei die »Vier letzten Lieder«, die der Komponist
nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges schuf.
Sie sind ein Abschied von der Vergangenheit, vol-
ler Wehmut und Resignation, und besingen doch
die Schonheit des Lebens. Mit dem titelgebenden
Lied »Morgen!« stellt Hrachuhi Bassénz ins Zen-
trum ihres Programmes die Hoffnung auf die Zu-
kunft — eine Zeit, die hoffentlich von weniger ag-
gressiven Konflikten und Krisen gepragt sein wird.

Solistin Hrachuhi Bassénz
Klavier Helmut Deutsch

15. April 2023, 11 Uhr, Semperoper
Karten ab 17 Euro
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Ich konnte mal welnen,

jetzt bin 1ch

jenseits der Tranen

SUZY
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Aus der musikalischen Perspektive von sechs Sangerinnen und zwolf Orchestermusi-
ker*innen weitet sich in Philip Venables’ Kammeroper der Zustand des Unsagbaren
in hochpoetischen und zugleich schonungslosen Texten zum fassbaren Raum. Die
deutschsprachige Erstauffiihrung in der Inszenierung von Tobias Heyder versetzt
Darsteller*innen, Musiker*innen und das Publikum gleichermaken in einen in Aus-
stattung und Aktion auf das Wesentliche reduzierten »Seelenraumc.

Philip Venables, 4.48 PSYCHOSE

16.,18., 21., 22., 25. &§ 26. Marz 2023, Karten 16 Euro (erm. 8 Euro)

Nach jeder Vorstellung wird ein Nachgesprach mit den beteiligten Kinstler*innen angeboten.
Mit freundlicher Unterstiitzung der Ernst von Siemens Musikstiftung Stiftung Accanto
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Foto: © Matthias Creutzigel

Hagen Kunze, Autor

/Zwischen den Saulen
des Repertoires

»Don Juan« war bereits acht Wochen nach der Urauffiihrung
in Dresden zu horen

Die Staatskapelle und Richard Strauss — das ist eine
kongeniale Einheit. Dabei hatte es der Miinchner
zundchst schwer in Dresden. Jakub Hrisa blickt im
Sonderkonzert anldsslich der Richard Strauss-Tage in
die Friihzeit der Beziehung zuriick.

So viel Mut muss man erst mal haben: Nur acht Wo-
chen waren seit der Urauffiihrung des »Don Juan« von
Richard Strauss in Weimar am 11. November 1889
vergangen, da wurde das Werk bereits in Dresden aufs
Programm gesetzt. Sicher: An der Ilm war das Stiick
mit Begeisterung aufgenommen worden. Aber dort
war es ein Heimspiel — der junge Komponist war in
Weimar als zweiter Kapellmeister engagiert.

Fiir die Dresdner Musikszene war der Miinch-
ner dennoch kein Unbekannter. Schon fiinf Jahre
zuvor hatte Ernst von Schuch erstmalig ein Werk
von Richard Strauss an der Elbe dirigiert. Doch die
c-Moll-Ouvertiire des damals erst 20-Jahrigen hin-
terliel kaum bleibende Eindriicke: Der Kritiker der
»Dresdner Nachrichten« erwihnte 1884 lediglich,
dass die Kapelle das Werk mit »vollstem Ausdruck und
hingebendster Sorgfalt ausgefiihrt« hatte.

Das war im Januar 1890, als mit »Don Juan«
ein GroBwerk des Komponisten auf dem Programm
stand, anders. In ihrem Verriss bemiihten die »Dresd-
ner Nachrichten« das Publikum als Zeugen: »Ein
malRiger Beifall suchte dem Werk eine Art Achtungs-
erfolg zu verschaffen, doch dieses bescheidene Be-

mithen wurde von anderer Seite durch kréftige Zischer
so gut wie unmoglich gemacht«, hiel§ es.

Was war passiert? Im Konzert hatte Adolf Ha-
gen, Kapellmeister der Koniglichen musikalischen
Kapelle, das Werk zwischen zwei Sdulen des Reper-
toires geschoben: Beethovens Zweite eroffnete den
Abend, Schumanns Zweite beschloss ihn. »Don Juan«
in der »Sandwich-Position« konnte beim konserva-
tiven Dresdner Publikum darum nur verlieren. Denn
Strauss stand wie alle jungen Komponisten seiner Zeit
vor der Grundsatzfrage zwischen (traditioneller) Sym-
phonie oder (moderner) symphonischer Dichtung -
ein Richtungsstreit, der damals scharf ausgefochten
wurde. Richard Strauss entschied sich friihzeitig fur
die Neutoner. Die damalige Programmfolge ist so
vor allem ein dramaturgischer Fehler, erscheinen die
Symphonien doch wie ein Korsett, mit dem ein »jun-
ger Wilder« in rechte Bahnen gebracht werden sollte.

Zum Gliick nahm die Geschichte einen ande-
ren Lauf, und die Dresdner Hofkapelle wurde zum
Strauss-Orchester per se. Ab 1905 dirigierte der Kom-
ponist seine »lieben Drasdner« regelméRig und wid-
mete ihnen gar die »Alpensymphonie«. Der Fehler von
1890 wird sich im Sonderkonzert nicht wiederholen:
Jetzt wird »Don Juan« mit Hector Berlioz’ »Sympho-
nie fantastique« kombiniert — jener leidenschaftlichen
Programmsymphonie, die zum Vorbild vieler Neuto-
ner des 19. Jahrhunderts wurde und die der Franzose
bereits 1843 in Dresden dirigierte.

SONDERKONZERT ZU DEN »RICHARD STRAUSS-TAGEN IN DER SEMPEROPER«
Jakub Hrasa, Dirigent
Richard Strauss, »Don Juan« op. 20
Hector Berlioz, »Symphonie fantastique« op. 14

8. April 2023, 19 Uhr & 9. April 2023, 11 Uhr, Karten ab 16 Euro

Das Konzert wird fir MDR Klassik mitgeschnitten.
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Strawinskys dreisitzige »Psalmensymphonie« entstand 1930 und kann insbesondere im Hinblick auf die
Auffiihrungsgeschichte zu den bedeutendsten geistlichen Werken des 20. Jahrhunderts gezihlt werden. Die
Psalmen 38, 39 und 150 aus dem Alten Testament bilden hierbei die Grundlage, auf der ein kontrastreiches
Werk ohne Geigen und Bratschen, dafiir mit groBer Schlagwerk- und Blaserbesetzung, mit komplexer Rhyth-
mik und grof angelegten Melodiebogen und Gesangslinien entstand. Igor Strawinsky legte gro8en Wert auf
den im Vordergrund stehenden Text, der damit zum elementaren Bestandteil der Musik wird: »Es ist keine
Sinfonie, in die ich Psalmen zum Singen eingefiigt habe, sondern im Gegenteil, ich habe das Singen der Psal-
men zur Sinfonie gemacht.« Im gesamten Werk werden Formen aus unterschiedlichen kirchenmusikalischen
Traditionen aufgegriffen — so erklingt z. B. im dritten Satz ein Hymnus ahnlich der Tradition der orthodoxen
Kirche (siehe Notenbeispiel).

UTI0INY ‘11aqnydS SUBIISIIYD)

8. SYMPHONIEKONZERT
Herbert Blomstedt, Dirigent
Sachsischer Staatsopernchor Dresden
Igor Strawinsky, »Psalmensymphonie«
Anton Bruckner, Symphonie Nr. 6 A-Dur WAB 106

1. April 2023, 11 Uhr & 2. April 2023, 20 Uhr, Semperoper
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Die Trauer der verlassenen Ariadne prallt auf die
Lebenslust der Komodiantin Zerbinetta. David
Hermann lasst in seiner Inszenierung des 1916 ur-
aufgefiihrten Werkes die Welt der griechischen Tra-
godie auf die Leichtigkeit des franzosischen Rokoko
treffen. »Ariadne auf Naxos« ist eine Oper iiber die
Oper, liber Treue und Wechsel und iiber die Ver-
wandlungskraft der Liebe.

Richard Strauss, ARIADNE AUF NAXOS
15. & 26. Marz 2023
Karten ab 6 Euro

Jeiboilo, ‘yeio bimpnT
udl1ydIsuy
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Lithografie von Wilhelmine Schroder-Devrient
als Norma (Ausschnitt), um 1840
© KHM-Museumsverband, Theatermuseum Wien
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Katrin Ronnebeck, Autorin

/Zwischen Seelensang
und Buhnenschrel

In dieser Spielzeit prasentieren wir Ihnen funf Kunstlerinnen, die an der Dresdner
Staatsoper Musikgeschichte geschrieben haben. Anlasslich der Premiere von
»La sonnambula« berichten wir iiber Wilhelmine Schroder-Devrient, die auch als
Belcanto-Sangerin beeindruckende Erfolge feierte

Wilhelmine Schroder-Devrient (1804 —1860) galt schon
zu Lebzeiten als eine der bedeutendsten dramatischen
Sangerinnen. Thre Auftritte, gleichermaen von Lei-
denschaft und Innigkeit geprdagt, machten Furore.
Sie wurde vom Publikum bejubelt und von zeitgenos-
sischen Kiinstlern, darunter Ludwig van Beethoven,
Carl Maria von Weber und Robert Schumann, hoch
verehrt. Vor allem Richard Wagner war von ihrer
Bithnenkunst maBgeblich inspiriert — so stark, dass
seine »kiinstlerischen Gefiihle plotzlich eine neue und
fiir das ganze Leben entscheidende Richtung« nah-
men, wie er selbst schrieb. So hatte die Schroder-
Devrient als Inbegriff der singenden Tragodin auch
einen entscheidenden Einfluss auf die Entwicklung
der deutschen Oper.

Dem Geheimnis ihrer Faszination auf den
Grund zu gehen, ist kein leichtes Unterfangen. Denn
heute zeugen lediglich historische Theaterzettel, Mu-
sikkritiken oder personliche Erinnerungen von den
kiinstlerischen Leistungen dieser legendaren Sange-
rin. Wie ihre Stimme geklungen haben mag, mit wel-
chen szenischen Mitteln sie das Publikum berthrte,
konnen wir nur vermuten.

Auffallig ist die groe Bandbreite unterschied-
lichster Biithnenrollen, die sie im Laufe ihrer Karriere
verkorperte. Sowohl lyrische als auch groRe dramati-
sche Sopranpartien meisterte sie mit Bravour und wur-
de zur weiblichen Gallionsfigur des Deutschen Depar-
tements der Dresdner Hofoper. Hier sang sie ab 1823
bis 1847 eine Vielzahl an Ur- und Erstauffiihrungen,
u.a. Leonore (»Fidelio«), Agathe (»Der Freischiitz«)
sowie die Titelfiguren in »Euryanthe«, »Iphigenie in
Tauris«, »Alceste« und wirkte in Richard Wagners
Dresdner Urauffihrungen »Rienzi«, »Der fliegende
Hollander« und »Tannhauser« als Protagonistin mit.
Da der Spielplan der Dresdner Hofoper noch bis in die

1830er/40er Jahre von Werken italienischer und fran-
zosischer Provenienz dominiert wurde, besetzte man
Schroder-Devrient ebenfalls im sogenannten Belcanto-
fach. So schliipfte sie beispielsweise 1831 in die
Hosenrolle des Romeo in Bellinis »I Capuleti e i
Montecchi«, war als Amina in der deutschen Erstauf-
filhrung von »La sonnambula« (27.9.1834) und in der
Titelpartie von »Norma« (20.2.1835) zu erleben. Ob-
wohl sie sich mit dem glockenklaren Nachtigallen-Ge-
sang der italienischen Primadonnen, insbesondere in
den verzierten Passagen, nicht messen konnte, zog
sie auch hier das Publikum in ihren Bann. Wilhelmine
Schroder-Devrient vereinfachte allzu komplexe Laufe
und Koloraturen zugunsten einer schlichten, intensi-
ven und daher von vielen als authentisch wahrgenom-
menen Gesangsdarbietung. AuRerdem iiberzeugte
sie durch ihr reiches Repertoire an gestalterischen
Ausdrucksmitteln. Neben beriithrenden Gefiihlsnuan-
cierungen wurde der dramatische Bithnenschrei zu ih-
rem effektvollen Markenzeichen, das in den Feuilletons
ganz Europas beschrieben wurde. Nach einer Wiener
Auffihrung von »La sonnambula« lobte ein begeister-
ter Rezensent »ihren Naturlaut der Leidenschaft und
des tiefsten glithendsten Gefiihls, welchen diese groRe
Kiinstlerin ... von dem leisen Hauch des verklingenden
Seufzers an bis zum gellenden Schrei des zerrissenen
Herzens, zu beherrschen versteht.« (»Wiener Zeitung
fiir Kunst, Literatur, Theater und Mode«, 2.12.1834).

In seiner »Geschichte des Hoftheaters zu
Dresden« spiirte der zeitgendssische Autor Robert
Prolls dem Biihnenzauber Wilhelmine Schroder-
Devrients nach: »Sie singt mehr mit der Seele, als
mit der Stimme, ihre Tone kommen, mehr aus dem
Herzen als aus der Kehle, sie vergisst das Publikum,
sie vergisst sich selbst, um ganz in dem Wesen auf-
zugehen, welches sie darstellt.«
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Opernvogel

Ratsel

WER BIN ICH?

EIN TOTENVOGEL?

Auch wenn die groSte Eule der Welt, der Uhu, gern »Konig der
Nacht« genannt wird, so ist der Uhu in dieser aktuellen »Sem-
perl«-Magazin-Ausgabe der Opernvogel fiir unsere Neupro-
duktion »L’Orfeo«. Wegen seiner néchtlichen Lebensweise gilt
der Uhu als Trauer- und Totenvogel. Sein Erscheinen bedeute-
te in vergangener Zeit Krieg, Hungersnot, Krankheit und Tod
und sein in der Nacht unheimlich klingender, in seinem Namen
nachgebildeter Ruf soll der Ausloser fiir die Sage von dem wil-
den Jager und dem wilden Heer gewesen sein.

Wie dem auch sei: Auf jeden Fall iiben Uhus seit jeher
auf Menschen eine ganz besondere Faszination aus. Auerdem
gelten die nachtaktiven Vogel als besonders weise und klug. Als
sogenannte »Lauerjiager« konnen sie ihren Kopf um bis zu 270
Grad drehen, denn um Beutetiere, wie beispielsweise Miuse,
nicht zu verschrecken, miissen die Jiger der Nacht leise und
unauffillig sein, aber dennoch ein maglichst groRes Areal iiber-
wachen. Deshalb sitzen sie regungslos da, nur der Kopf dreht
sich sanft und lautlos, um dhnlich wie eine technische Uberwa-
chungseinheit die Umgebung zu scannen. Was, wenn Orpheus
iber diese Gabe verfiigt hatte? Ware die Geschichte um ihn und
sein geliebte Frau Eurydike vielleicht anders ausgegangen?

Claudio Monteverdi, L’ORFEO
Premiere am 30. April 2023, Karten ab 12 Euro

Tino P, Leipzig fragt:
WESHALB IST DAS PFEIFEN AM THEATER
VERPONT?

Bis ins 19. Jahrhundert wurden die Theater mit Gaslampen beleuchtet.
Ging der Sauerstoff zur Neige, ertonte ein schrilles Pfeifen. Das konnte be-
deuten, dass in der Lampe nicht mehr geniigend Brennstoff zur Verfiigung
stand oder aber, dass Gas aus einer defekten Leitung stromte. Vergniigtes
vor sich hin pfeifen konnte somit einen Fehlalarm auslosen, der die Pro-
ben oder die Vorstellung empfindlich storte. Das Pfeifen diente auch als
Kommunikationssignal der Biihnentechniker, von denen seinerzeit einige
urspringlich Matrosen und Hafenarbeiter gewesen waren. Sie sorgten fir
einen sicheren Ablauf der fahrenden Seilzlige und verstandigten sich beim
schnellen Wechsel von Bithnenbildern iiber Pfiffe. Damit keine Kommando-
signale durcheinander gerieten, war es nicht Befugten untersagt zu pfeifen.
Denn ein falscher Pfiff konnte im Theater buchstédblich den Tod bedeuten.
Auch wenn sich die Umstande iiber die Jahrhunderte geandert haben, ge-
hort das Pfeifen am Theater zu einem Teil des Aberglaubens.

Sie fragen, wir antworten: Schicken Sie uns lhre Fragen rund um die Semperoper
per Post an Semperoper Dresden, Kommunikation & Marketing, Theaterplatz 2,
01067 Dresden oder per E-Mail an marketing@semperoper.de

AUS LEIDENSCHAFT ZUM MORD

Also, ich sag mal gleich: Ich weil}, wie man eine Frau verzaubert. Nieman-
dem gelingt das so gut wie mir, und zwar einfach nur dadurch, dass ich
Sédnger bin, besser noch: Tenor! Ich bin ausschlieflich im italienischen
Repertoire unterwegs und meine Stimme vermag der einen oder anderen
einsamen Frau den Tag zu versiiBen. Aber nicht jeder begegnet mir mit
dem notigen Respekt. Dieser ungehobelte Kerl heute Morgen, der mich
da einfach unterbrochen hat. So ein Banause! Von Kunst hat der noch nie
was gehort und die ganze Zeit was von einer »Morgengabe« gefaselt. Was
soll das denn sein? Was zu essen? Mit Gesang hat das jedenfalls nichts zu
tun! Wenn ich singe, dann haben zumindest alle kunstsinnigen Menschen
immer das Gefiihl, dass die Zeit, dieses »sonderbar Ding«, anhalt. Tja, wer
hat, der hat!

Verlosung: Unter allen richtigen Einsender*innen verlosen wir zwei Freikarten der
Saison 2022 /23 lhrer Wahl (nach Verfligbarkeit), ausgenommen sind Premieren, Sym-
phoniekonzerte, Sonderveranstaltungen und Gastspiele.

Einsendeschluss: 20. April 2023

Semperoper Dresden, Kommunikation & Marketing,

Theaterplatz 2, 01067 Dresden

merketing@semperoper.de

Auflosung aus »Semperl«-Magazin Nr. 3: »Aida«
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Don José in Johan Ingers »Carmenc ist eine Rolle, zu der ich eine
ganz besonders innige Verbindung habe: Er ist ein komplexer
Charakter mit vielen Nuancen, in dem ich auf personlicher und
kunstlerischer Ebene neue Facetten entdecken und ausarbeiten
konnte. In Ingers Choreografie steht Don José fiir einen hinge-
bungsvollen Menschen, der sich in eine Obsession hineinsteigert
und aus Leidenschaft zum Morder wird. Wenn sich nach einer
Auffithrung der Vorhang schlie8t und ich mit einer wunderbaren
Leere im Korper und in der Seele zuriickbleibe, nachdem ich jede
einzelne Emotion in mir entwickelt, ausgelebt und an das Publi-
kum tbertragen habe - dann ist das der Grund fiir meine Liebe
zum Tanz. Das passiert mir jeden Abend mit diesem Ballett. Des-
halb ist »Carmen« von Johan Inger eine Produktion, die ich fiir ein
Meisterwerk halte.

Jon Vallejo,
Erster Solist Semperoper Ballett

Johan Inger, CARMEN

18.,24.,28. Marz & 4., 9., 16. April 2023
Karten ab 7 Euro
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Premierenrezept »La sonnambula«

RICHARD STRAUSS  *#-86
TAGE2023 GARMISCH
wnreraaswassuese PARTENKIRCHEN

INFONIEKONZERT MUSIKWANDERUNG

- MEISTERKURS KAMMERKONZERT
KABARETT

LESUNG EDUCATION-PROJEKT

TZTE LIEDER, MACBETH,
ARIADNE AUF NAXOS UV.M.

MIT: REMY BALLOT, PETRA LANG,
SARAH MARIE KRAMER U.A.

So beruhigend ...

ORIENTALISCHE REISPFANNE MIT LACHS

urioiny ‘1aburidg sauuesng

Zutaten:
50 g Cashewkerne, 500 g Brokkoli-Réschen, 1 EL Olivendl, 250 g Basmatireis, 1 Prise Safranfaden, 2 Kardamomkapseln,
2 Nelken, V2 Zimtstange, 2 Orangen, 4 Lachsfilets, Butter, Zitrone, Salz, Pfeffer

Passend zu »La sonnambula« prisentieren wir Ihnen heute ein Essen, das hoffentlich eine erholsame
Nacht ohne Stérungen verspricht. Dazu haben wir Lebensmittel zusammengestellt, denen eine beruhi- ! SEnl ; ! .
gende, stressabbauende Wirkung zugeschrieben wird. Die Omega-3-Fettsiuren im Lachs ddmpfen das bei - 1 WwWwW.m uenchenticket.de
Stress aqsgeschﬁtt?te Hormon Adrenalin, Caghewkerng und grﬁpes Gemiise liefern Vitam'in B, Magnesi- ! . VV\/\/\I\/ gap—ticket.de
um, Calcium und vieles mehr, was ebenfalls eine beruhigende Wirkung auf unseren Organismus hat. Und
Zitrusfriichte starken mit ihren Antioxidantien die Nerven.

Rosten Sie die Cashewkerne in einer Pfanne ohne Fett goldbraun an und stellen sie beiseite. Braten
Sie den Reis in etwas Ol circa 5 Minuten an, geben Sie die Gewiirze, etwas Salz und etwa 400 ml Wasser
hinzu und lassen die Mischung circa 8 bis 10 Minuten leicht kocheln.

Den geputzten Brokkoli garen Sie in kochendem Salzwasser bissfest. AnschlieBend abtropfen las-
sen. Die geschilten und filetierten Orangen geben Sie mit dem Brokkoli kurz vor Ende der Garzeit zum
Reis. Entfernen Sie die Gewiirze und servieren Sie das Ganze mit einem in Butter angebratenen Stiick . “?C}gig\lﬁiﬁiéﬁww .
Lachs, den Sie zuvor mit Zitrone, Salz und Pfeffer gewiirzt haben. Gute Nacht! g LE Y

Mehr zu »La sonnambula« ab Seite 13 gAY A , L / L

KULTUR

iermann.de
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Education

Erste Opernerlebnisse

Die Semperoper Education hat neue Formate in
ihrem Programm, um Schulklassen und Vorschul-
gruppen sowie Familien erste Opernerlebnisse zu
ermoglichen oder diese zu begleiten. Mit drei unter-
schiedlichen Workshop-Formaten und den Werkein-
fihrungen fiir Familien gelingt der Erstkontakt mit
dem Musiktheater garantiert.

MIT DER KLASSE IN DIE OPER?

Unbedingt! Aber: Welches Stiick ist das richtige fiir
die Schiiler*innen und wie konnen sie am besten auf
den Gesang, die Instrumente des Orchesters und die
Figuren vorbereitet werden?

Mit unserer Workshop-Reihe »Musiktheater
fir Einsteiger*innen« setzten wir genau dort an. Die
Musikpadagoginnen der Education-Abteilung brin-
gen die (Vor-)Schiiler*innen direkt in den KiTas oder
Schulen mit dem Musiktheater in Kontakt und lassen
die Kinder selbst aktiv werden.

Im ersten Workshop »Musiktheater« gehen
wir den Figuren der groBen und kleinen Opern auf
den Grund: An der Seite von Tamino stellen wir uns
drei schwierigen Priifungen, tanzen durch das Reich
der Zuckerfee und bekdmpfen mit Anti-Gespens-
terkugeln drei miese, fiese Kerle. AuBerdem werfen
wir einen Blick in den Orchestergraben. Welche In-
strumente befinden sich dort, und wie klingt es ei-
gentlich, wenn alle zusammenspielen? Wer sich der
Oper lieber aus der Gesangspraxis nihern mochte,
kommt in unserem zweiten Workshop auf seine oder
ihre Kosten. Bei »Die Stimme« gibt uns eine Sange-
rin Einblicke in ihren Alltag und lasst alle Kinder
und Jugendlichen fiir eine Schulstunde selbst aktiv
werden. Nach einem griindlichen Einsingen wird

die eigene Stimme erkundet und die Schiiler*innen
selbst zu Sdnger*innen. Oder wire eher eine instru-
mentale Klangreise gefillig? Beim dritten Workshop
»Das Instrument« begleitet ein*e Musiker*in der
Giuseppe Sinopoli-Akademie der Siachsischen Staats-
kapelle Dresden die Padagoginnen und lasst die Klas-
senzimmer »erklingen«. Wer schon immer wissen
wollte, wo die Schnecke bei der Geige versteckt ist, wie
lang ein Horn wire, wenn man es ausrollen wiirde oder
wie es die Querflotistin schafft, auch tiber lange Passagen
nicht auer Atem zu kommen, ist hier genau richtig.

Alle drei Workshops eroffnen spielerisch die
Welt des Musiktheaters und bieten spannende und
intensive Einstiege in die Kiinste — direkt im gewohn-
ten Umfeld der Schule oder KiTa.

Wer mit der Klasse eine Vorstellung besucht,
kann sich auch fiir Vorbereitungsworkshops bei der
Education-Abteilung melden.

MIT DER FAMILIE IN DIE OPER?

Aber auch Familien wollen wir bei ihrem (ersten)
Opernbesuch nicht allein lassen: Zu ausgewdhlten
Familienvorstellungen finden kindgerechte Einfiih-
rungen statt. Kurzweilig und interaktiv lernen alle gro-
Ren und kleinen Opernbesucher*innen die Handlung
der jeweiligen Oper kennen und erfahren Spannendes
iiber das Werk und die Inszenierung. In dieser Spiel-
zeit konnen sich Familien noch auf Familieneinfiih-
rungen zu »Die Zauberflote« und »La Cenerentola/
Aschenputtel« freuen. Und auch erfahrene Mozart-
Expert*innen und Rossini-Profis werden sicher noch
die ein oder andere neue spannende Anekdote horen.

Also, nichts wie los in die Semperoper!

Workshops buchen unter
https://www.semperoper.de/education/musiktheater-fuer-einsteigerinnen.htmil

Termine kostenlose Familieneinfihrungen
»Die Zauberflote«
12. Marz 2023, 14 Uhr & 28. Mai 2023, 14 Uhr
»La Cenerentola / Aschenputtel«
25.Juni 2023, 15 Uhr
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Unbindige Spiel- und Ratsellust steckt in dieser Kinderoper »Das schlaue Gretchen«

on Martin Smolka (*1959) aus dem Jahr 2006, die das kleine und groe Publikum
mit originellen und ungewohnlichen Klangen tiberrascht. In Szene gesetzt wird dieser
Ratselspal8 von der Kinder- und Jugendtheaterregisseurin Andrea Kramer — mit vier San-
ger*innen, einem Schauspieler, 13 Musiker*innen und jeder Menge Spal. Finden Sie
finf Fehler, die sich im unteren Bild versteckt haben? Die Losung finden Sie auf Seite 58.

Martin Smolka, DAS SCHLAUE GRETCHEN
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Kalender

FEBRUAR

Fr
Sa

So

24.02.2023
25.02.2023

26.02.2023
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Do
Fr
Sa
So

Fr
Sa

So

Mi
Do
Fr
Sa

So

Fr
Sa

So

02.03.2023
03.03.2023
04.03.2023
05.03.2023

07.03.2023
08.03.2023

10.03.2023
11.03.2023

12.03.2023

13.03.2023

15.03.2023
16.03.2023
17.03.2023
18.03.2023

19.03.2023

21.03.2023

22.03.2023

24.03.2023
25.03.2023

26.03.2023

28.03.2023
29.03.2023
30.03.2023

20:00
19:00
19:00
11:00
17:00

19:00

11:00
19:00
19:00
11:00
19:00
10:00
10:00
20:00
19:00
11:00
19:00
14:00
17:00

19:00
10:00
19:00
20:00
19:00
19:00
15:00
16:00
19:00
17:00

18:00
19:00
19:00
19:00
19:00
16:00
19:00
15:00
16:15

19:00
19:00
19:00
19:00

. Symphoniekonzert

. Symphoniekonzert

Die Gespenstersonate

7. Symphoniekonzert
Wagner.Kino.Oper: »Die Nibelungen«
1. Teil: »Siegfried«

Die Tempeltanzerin/La Bayadere

7
7

Die Zauberflote

Die Zauberflote

Die Zauberflote

Kapelle fir Kids »Elfentanz und Besenritt«
Die Tempeltinzerin/La Bayadere
Gestatten, Monsieur Petipa!

Gestatten, Monsieur Petipal

Liederabend »Eine winzige Trane«

Die Zauberflote

Kostprobe »La sonnambula«

La bohéme

Die Zauberflote Familienvorstellung
Wagner.Kino.Oper: »Wagner, Bayreuth und
der Rest der Welt«

Die Zauberflote

Gestatten, Monsieur Petipa!

La bohéme

Ariadne auf Naxos

4.48 Psychose

Le nozze di Figaro/Die Hochzeit des Figaro
Carmen Familienvorstellung

4.48 Psychose

9. Lange Nacht der Dresdner Theater
Wagner.Kino.Oper: »Die Nibelungeng,

2. Teil: »Kriemhilds Rache«

La sonnambula

4.48 Psychose

La sonnambula Dresdentag

4.48 Psychose

Carmen

Der Rosenkavalier

4.48 Psychose

Ariadne auf Naxos

Wagner.Kino.Oper: »Ludwig II.«

(Fassung: Directors Cut)

4.48 Psychose

Carmen Dresdentag

Le nozze di Figaro/Die Hochzeit des Figaro
Arabella
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Oper

Ballett

Junge Szene
Staatskapelle
Extras

DIE ZAUBERFLOTE

Natur, Weisheit und Vernunft: Regisseur Josef E. Képplinger
inszeniert den beliebten Opernklassiker im neuen Gewand als
eine Geschichte des Erwachsenwerdens und der Emanzipation
mit kraftvollen Video-Installationen und vielen Beziigen zu
zeitgenossischen Fantasy-Welten.

2.,3.,4.,10,12. Marz &§ 11., 13, 21., 24., 26., 28. Mai 2023,

Karten ab 12 Euro

Mit freundlicher Unterstitzung der Stiftung Semperoper — Forderstiftung

v —

E
I

ERABEND )
E WINZIGE TRANE«

IED
EIN
Der Liederabend »Eine winzige Trine« widmet sich schlag-
lichtartig slowakischen und deutschen Kiinstler*innen,

die in Dresden wirkten und die seit der Machtergreifung der
Nationalsozialisten und verstarkt ab Marz 1933 aufgrund
ihrer jidischen Herkunft Opfer der Verfolgung und zum Teil
Ermordung durch die Nationalsozialisten wurden. Durch das
Programm fiihrt Musikwissenschaftlerin Dr. Agata Schindler,
deren Buch »Eine winzige Trane. Der verheerende Einfluss
des Nationalsozialismus auf das Leben von Musikern in Mittel-
europa« dem Abend zugrunde liegt. Zu horen ist Musik von:
Josef Weiss, Arthur Chitz, Siegfried Sonnenschein, Viktor
Ullmann, Paul Abraham, Karol Elbert, Richard Englander und
Paul Aron.

8. Marz 2023, Karten 6,50 Euro

4.48 PSYCHOSE

Die Kammeroper fiihrt in 24 situativen Tableaus tief in die Psyche
eines von emotionalen Zustinden, Angsten und Krankheit
gepragten Menschen. Wie funktioniert ein Leben im Einklang
mit sich selbst? In der musikalischen Perspektive von sechs
Sangerinnen und zwolf Orchestermusiker*innen weitet sich der
Zustand des Unsagbaren in hochpoetischen und zugleich
schonungslosen Texten zum fassbaren Raum.

16.,18., 21., 22., 25. § 26. Marz 2023, Karten 16 Euro (erm. 8 Euro)
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Kalender

LE NOZZE DI FIGARO /
DIE HOCHZEIT DES FIGARO

Wolfgang Amadeus Mozarts »Die Hochzeit des Figaro«,

1786 am Wiener Hoftheater uraufgefiihrt, ist die erste der drei
Mozart-da-Ponte-Opern, die trotz der rasanten komodienhaften
Handlung bereits die aufriihrerischen Gedanken der Franzosi-
schen Revolution erkennen lasst. Regisseur Johannes Erath

ladt das Publikum in seiner »Figaro«-Inszenierung zu einer Reise
durch die unterschiedlichen Epochen der Theatergeschichte

ein, ausgehend von der Commedia dell’arte bis hin zur Moderne.

17.,29. Marz, 1., 6. April & 20., 27. Mai 2023, Karten ab 16 Euro

Mit freundlicher Unterstiitzung der Stiftung Semperoper — Forderstiftung

CARMEN

Aus der Perspektive eines Kindes erzahlt der schwedische
Choreograf Johan Inger in packenden, klaren Bildern

die Liebestragddie um Carmen, Don José und den Torero
voller Leidenschaft, Eifersucht, Rache und Hass.

2016 erhielt der Choreograf fiir sein erstes abendfiillendes
Ballett den Prix Benois de la Danse in Moskau, den »Oscar«
der Ballettwelt.

18.,24.,28. Marz & 4., 9., 16. April 2023, Karten ab 7 Euro

Mit freundlicher Unterstiitzung der Stiftung Semperoper — Forderstiftung

SYMPOSIUM
»EIN TAG FUR ARIBERT REIMANN«

Aribert Reimann zihlt zu den wichtigsten und priagendsten
zeitgenossischen Komponisten der Welt. Anldsslich der
Dresdner Erstauffithrung von Reimanns »Die Gespenstersonate«
veranstaltet die Semperoper zusammen mit der Hochschule fiir
Musik Carl Maria von Weber Dresden das Symposium »Ein Tag
fir Aribert Reimann«. Hochkardtige Forscher*innen werden das
umfangreiche (Euvre Reimanns beleuchten — und wie immer
ist das Publikum eingeladen, mit den Referent*innen in Austausch
Zu treten.

21. April 2023, ab 10 Uhr
Hochschule fur Musik Carl Maria von Weber Dresden, Kleiner Saal,
Teilnahme kostenfrei

Eine Kooperation der Semperoper Dresden und der Hochschule fir Musik Carl Maria von
Weber Dresden im Ramen der 31. Dresdner Tage der zeitgendssischen Musik/HELLERAU —
Europaisches Zentrum der Kiinste
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Sa

So

Do

Fr

Sa

So

Do
Sa

So

Fr

Sa
So
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Do

Sa

So

01.04.2023

02.04.2023

03.04.2023
04.04.2023

05.04.2023

06.04.2023

07.04.2023
08.04.2023

09.04.2023

10.04.2023

13.04.2023

15.04.2023

16.04.2023

18.04.2023

19.04.2023

21.04.2023

22.04.2023

23.04.2023

24.04.2023
25.04.2023

27.04.2023
29.04.2023

30.04.2023

11:00
19:00
11:00
20:00
17:00
19:00
20:30
19:00
19:30
19:00
20:30
16:00
19:00
20:30
11:00
19:00
16:00
20:00
11:00
19:00
19:00
11:00
19:00
19:00
19:00

19:00
10:00
19:00
19:00
19:00
16:00
19:00
18:00
20:00

20:00
11:00
14:00
19:00
11:00
14:00
19:00

Le nozze di Figaro/Die Hochzeit des Figaro
Semper Matinee

Der Rosenkavalier

Carmen

Semper Bar

Arabella

Tanz:Film »Anatomy of a Male Ballet Dancer«
Le nozze di Figaro/Die Hochzeit des Figaro
Fenster aus Jazz

Arabella

Semper Bar

Carmen
Der Rosenkavalier

Liedermatinee »Morgen!«
Die Gespenstersonate

Carmen
Die Gespenstersonate

Iapuafey]

Die Gespenstersonate

Symposium: »Ein Tag fiir Aribert Reimann«
La sonnambula

Die Gespenstersonate

La bohéme

Die Gespenstersonate

La sonnambula

Kostprobe »L’Orfeo«

La bohéme

L’Orfeo

Oper
Ballett
Junge Szene

Extras
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Am 3. Juni feiert der drei-
teilige Ballettabend »White
Darkness« Premiere. Mit
Choreografien von William
Forsythe, Sharon Eyal und
Nacho Duato prasentiert
sich das Semperoper Ballett.

Ab 16. Juni rockt der »Toxic
Avenger« in seinem Kampf
fiir Gerechtigkeit, Toleranz
und den Schutz der Umwelt
mit Songs in Ohrwurmqua-
litat, romantischen Balladen
und jeder Menge Witz die
Biihne von Semper Zwei.

Der renommierte Film- und
Opernregisseur Andreas
Dresen inszeniert erstmals
an der Semperoper. Pjotr

I. Tschaikowskys »Pique
Dame« ist ab dem 1. Juli auf
der Biithne zu erleben.

Udo Zimmermanns
Kammeroper »Weilke Rose«
ist ab 11. Mai wieder in
Semper Zwei zu sehen. In
Riickblenden und Traumbil-
dern erzahlt das Werk von
den letzten Stunden von
Hans und Sophie Scholl und
stellt dabei ihre Angste und
Hoffnungen in den Mittel-
punkt.

Das neue SEMPER!-Magazin erscheint
am 28. April 2023

Auflosung des Rétsels von Seite 49

INORYANNIIG,

FREUNDINNEN UND FREUNDE DER SEMPEROPER

WENN ...
Sie der Opernbetrieb hinter den Kulissen interessiert ...
Sie schon vor der Premiere exklusive Einblicke in die Neuproduktionen haben mochten ...
Sie im Anschluss an eine Premiere gern mit den Kinstler*innen feiern mochten ...
Sie von Regisseur*innen und Buhnenbildner*innen ihre Ideen und Konzepte erfahren wollen ...
Sie gern mit anderen Opernbegeisterten ins Gesprach kommen ...
Sie mit Ihrem Engagement helfen wollen, Ideen in Projekte zu verwandeln ...

DANN ...
laden wir Sie herzlich ein, sich bei Proszenio — Freundinnen und Freunde der Semperoper — zu engagieren.
Gehen Sie mit uns auf »ErOperer-Tour« vor und hinter den Kulissen der Welt des Balletts und der Oper.
Lernen Sie Kunstlerinnen und Kunstler und den Theaterbetrieb eines der fihrenden Opernhauser von Weltrang naher
kennen,
und unterstutzen Sie damit gleichzeitig und unmittelbar durch lhren personlichen Beitrag
die unterschiedlichen kreativen Aktivitaten des Hauses.

»KULTUR BEGINNT
IM HERZEN
JEDES EINZELNEN«

Detaillierte Informationen lassen wir Ihnen gern zukommen.
Sprechen Sie uns an oder informieren Sie sich auf semperoper.de.

Kontakt:
Semperoper Dresden, Proszenio Freundinnen und Freunde der Semperoper
Ansprechpartnerin: Andrea Halassy, Theaterplatz 2, 01067 Dresden
T +49 351 4911 645, proszenio@semperoper.de




Zu guter Letzt

Die erste Oper der Welt

Ich gehore zu jenen, die stets bemiiht sind, Fehler
zu vermeiden. Vielleicht erleichtert es mich des-
halb auf seltsame Weise, wenn mir Irrtimer bei
namenhaften Spezialisten begegnen, wie z.B. bei
Hans Redlich (1903-1968). Der Monteverdi-Exper-
te schrieb dem Mezzosopran Giovanni Magli zu, er
habe bei der Weltpremiere von »L’Orfeo« die Haupt-
rolle iibernommen. Spéter stellte man jedoch fest:
Magli wirkte bei dieser Urauffiihrung durchaus mit.
BloB sang der Kastrat die Proserpina.

Apropos Irrtiimer: »L’Orfeo« gilt ja als die ers-
te Oper iberhaupt. Aber auch
das ist nicht ganz richtig. Es ist
das alteste Stiick, das sich nach
vierhundert Jahren immer noch
so groler Popularitat erfreut.

Das erste komplett erhal-
tene Opernwerk ist in Verges-
senheit geraten. Es kam sieben
Jahre zuvor auf die Biithne und
trug den Titel »L’Euridice«. Eine
besondere Pointe, wenn man be-
denkt, dass Orpheus als »ménnli-
cher Mythos« schon langer in der
Kritik steht. Orpheus, der tragi-
sche Witwer. Orpheus, der mutig
in die Unterwelt geht. Orpheus,
der (Achtung!) einen Fehler be-
geht, als er einen Blick zuriick zu
seiner Geliebten wirft und sie fir
immer verliert. Orpheus, der fiir
seine Trauergesange Bertihmtheit erlangte. Da kann
man durchaus fragen: Und was ist mit Eurydike? Die
Nymphe, die auf der Flucht vor einer Vergewaltigung
von einer Schlange tédlich gebissen wird. Die Frau,
die stumm ausharrt und die schliefllich, durch die
Torheit ihres Mannes verraten, weiter im Totenreich
bleiben muss. Die Kulturtheoretikerin Kaja Silver-
man halt die Diskrepanz zwischen Orpheus’ Selbst-
verwirklichung und Eurydikes Marginalisierung fiir
gesellschaftlich prigender als den Odipus-Komplex.

Laut Silverman bestimmte das Missverhaltnis zwischen
Orpheus und Eurydike die historische Entwicklung
bis heute vorherrschender Geschlechterkonzepte.

Stellt die lingst vergessene Oper »L’Euri-
dice« von Jacobo Peri dieser These etwas entge-
gen? Nicht wirklich. Aber zumindest entschied sich
der Komponist dafiir, Orpheus fehlerfrei durch den
Hades gehen zu lassen und Eurydike durfte ihrem
Mann folgen. Ein Happy End.

Das galt nicht fiir die Urauffilhrung des Stiicks.
Die fand zur Hochzeit Heinrichs des IV. mit einer Medi-
ci-Prinzessin statt. Peri selbst ver-
korperte Orpheus, doch das iib-
rige Ensemble war von einem
Konkurrenten gekauft: Giulio
Cacchini hatte auch eine Eury-
dike-Oper geschrieben und das
Ensemble beauftragt, anstelle
von Peris Fassung seine Verto-
nung zur Hochzeit vorzutragen.
Nach der Auffiihrung setzte Cac-
chini zudem alles daran, dass
seine Komposition als erstes in
den Druck ging. Selbst im Jahr
1600 scheinen Kiinstler um ihren
Eingang in die Musikgeschichte
besorgt gewesen zu sein, und da-
fiir waren alle Mittel recht.

Giovanni Magli, die Pro-
serpina aus Monteverdis »L’Or-
feo«-Urauffiuhrung, war ibri-
gens ein Gesangsschiiler des ehrgeizigen Cacchini.
Ob der Kastrat Teil der Intrige gegen Peri war, ist
nicht bekannt. Aber eine gute Geschichte wire es:
Magli gab zwar nicht die Titelpartie bei Monteverdi,
aber rund um das Gerangel, welche nun die erste
offizielle Oper der Welt werden sollte, sang er im
Auftrag seines Lehrers absichtlich die falsche Kom-
position.

Nur bitte verbreiten Sie diese Geschichte nicht
weiter. Das wire doch ein Fehler.

Mit ihrem Debut »lda« war die Autorin Katharina Adler u.a. fur den Alfred-Doblin-Preis, den Klaus-Michael
Kuhne-Preis und den ZDF-aspekte-Literaturpreis nominiert. 2019 wurde sie mit dem Bayerischen Kunstforderpreis,
2020 mit dem Premio Letterario Adei-Wizo ausgezeichnet. »lglhaut« (2022) ist ihr zweiter Roman.
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INSEL DER SINNE

HOTEL - RESTAURANT . SPA

T e Ak SUPERIOR

SEENSUCHTSORT

WOHLFUHLORT
NUR 110 KM
VON DRESDEN

ENTFERNT

NATUR. WELLNESS. KRAFT TANKEN.

Erleben Sie ein wahres Naturparadies in Alleinlage, direkt am Seeufer.

Unser Refugium, nur 10 km von Gérlitz entfernt, bietet Ihnen eine ganzheitliche, hochwertige
Auszeit fur Kérper, Geist und Seele. Atmen Sie durch und spiiren Sie die einmalige Atmosphare

unserer Wohlftihl-Insel.

Freuen Sie sich auf:

Saunen « Ruheraume zum Triumen « private Sandstriande  Gradierwerk « Pool «
Steg mit Ruhelounge iiber dem Wasser « Kamine und Feuerstellen « Yoga & Meditation «
Basenfasten « Massagen « innovative, regionale Kulinarik und vieles mehr!

Am See 33 | 02827 Gorlitz | www.inseldersinne.de
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